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Introduccion

a decision de elegir la obra de un autor para traducirla

y analizarla, no resulta facil. Antes de tomar la primera

decision, libramos una lucha interior para convencernos
de que estamos preparados animica e intelectualmente para
realizarla. Después viene el problema de la eleccion del autor.
En mi caso, me incliné por un autor griego, pues tuve muy
buenos maestros que me ensenaron a amar esa lengua —Frida
Zacaula, Arturo Ramirez y Pedro Tapia—: Tedcrito, especifi-
camente uno de sus tres mimos, el Idilio 11, La hechicera, en el
cual predomina el empleo del dialecto dérico, lo cual dificulta
un poco mas la traduccion.

Me intereso este poema porque en €, a través de una chica
quinceanera, inexperta en amores, cobijada por la noche, la
luna y la magia, el poeta aborda los mas intimos sentimientos
pasionales que todo ser humano lleva dentro de si, en su etapa
de adolescente. {Es un poema apasionado y desgarrador! Me
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ENSAYOS SOBRE CIENCIAS Y HUMANIDADES

cautivd, como puede cautivar a cualquier persona que ame
plenamente, o que alguna vez, a su paso, se haya encontrado
en esta afortunada situacion emocional con Eros, el de me-
lodiosa voz o dulce-acre, sin importar edad, sexo ni época. O
aunque le haya correspondido vivir en una era tecnologica
como la nuestra.

Tedcrito vive en el periodo del renacimiento helenista del
siglo 111 a. C. En ese periodo no sélo se expande y domina la
lengua y la pasion por la cultura griega antigua en Alejandria,
sino que surgen fil6logos que analizan, editan y conservan
las obras de la antigiiedad, y escritores que las toman como
modelo. El, aunque llega a establecerse por cierto tiempo en
Alejandria, no es un poeta de la gran urbe, sino provinciano.
Cultiva tanto el idilio pastoril en composiciones breves, al
cual se debe su fama, como el mimo literario, a través del cual
refleja su interés por la vida cotidiana, campestre o urbana.

Extrae sus temas poéticos del mundo humilde de los tra-
bajadores y pequefo burgueses, pero no escribe sus poemas
para esta poblacion inculta, sino para el publico culto y erudito.
En sus idilios fusiona la realidad cotidiana y la técnica poética
adquirida. Tedcrito, Calimaco y Apolonio de Rodas —estos
dos ultimos rebosan erudicion— son los tres poetas mads
brillantes y representativos de la poesia helenistica.

A través de este texto me interesa demostrar lo siguiente.
Primero, que logré entender este idilio en su forma original.
Segundo, que, a pesar de la gran distancia temporal que se-
para el siglo 111 a. C. del nuestro, puedo hacerlo entender al
estudiante de Letras Clasicas y a cualquier lector moderno.

Y, finalmente, a través del analisis del poema —Ila luz ra-
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LA HECHICERA PASIONAL DE TEOCRITO

diante de la noche que envuelve con su manto arrullador a
Simeta, como la madre protectora lo realiza con su hija, y el
irracional acto magico del manejo del ave iynx—, el autor se
apoya en estos elementos, con el fin de reforzar la desdicha
amorosa de la hechicera. Para lograr estos objetivos centrales
he dividido el trabajo en tres partes.

El primer capitulo aborda el contexto historico. A través
de él pretendo demostrar al lector que toda obra literaria no
surge espontaneamente, sino que responde a las necesidades
de la época y del autor. Intenta proporcionar al lector una vi-
sion global de los hechos historicos relevantes y del panorama
cultural que predomina en la corte de Alejandria en el siglo
111 a. C. Asi como de los datos biograficos de Tedcrito, de su
produccion literaria y de los autores precursores del mimo,
porque el idilio de nuestro estudio pertenece a este subgénero.

El segundo se centra en los datos generales del Idilio 11: su
analisis y estructura, los protagonistas y escenario, el acto magi-
coy el metro que empleé en la version espanola; la conclusion
y bibliografia de referencia, tanto ediciones y traducciones,
como estudios generales y especificos acerca de este idilio. Y
el tercero integra el texto griego y la traduccién ritmica.

Dejo aqui impreso mi reconocimiento a uno de los amantes
de lalengua griega, al Dr. Pedro Tapia Ztniga, por el copioso
tiempo dedicado a la minuciosa revision de este trabajo; por
sus no pocas indicaciones precisas con las cuales me aclard el
sentido poético de algunos versos del texto griego; y por sus

“delicadas frases floridas” de aliento en momentos de flaqueza,
tan comunes en sus “particulares” sesiones y clases ante el
grupo. Y, finalmente, a Frida Zacaula, por enseflarme a amar
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la lengua griega, a mi Gaby por su carifio incondicional y a
mis padres por su inmenso amor.



1. Contexto: época, vida
y obra de Tedcrito

LA EPOCA HELENISTICA
Cuando se habla del periodo helenistico, se entiende casi con-
vencionalmente, el periodo que va de la muerte de Alejandro
(323 a. C.) al establecimiento del Imperio romano por Augusto
(304a. C.), es decir, el paso de la civilizacion griega a la romana.
Se le denomina helenistico por dos razones trascendenta-
les. La primera porque la lengua griega se habla en todas las
colonias conquistadas por Alejandro: el griego es la lengua
de los comerciantes, de las relaciones internacionales* y de
cualquier persona que desee viajar de Marsella a la India®. Pues

! Korte y Handel; Juan Godo Costa (trad.). La poesia helenistica. Bar-
celona: Labor, 1973, p. 17.

* Ranuccio Bianchi Bandinelli. Historia y civilizacién de los griegos.
Barcelona: Icaria, 1983, p. 13.

* Tarn y Griffith; Juan José Utrillas (trad.). La civilizacion helenistica.
Meéxico: FCE, 1969.p. 10.
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esta lengua se impone en el plano internacional a las restantes
lenguas. Y la segunda razdn se debe a la supremacia intelectual
de los griegos sobre los demas pueblos, que proporciona el
auge de la ciencia, filosofia, literatura y de un régimen politico,
distinto del Estado.

El periodo helenistico se inicia a la muerte de Alejandro, en
el 323 a. C. El deja un imperio que abarca Macedonia, Egipto
y la mayor parte de las ciudades griegas de Asia, como sus
aliadas. Crea un imperio greco-oriental, unifica bajo su mando
la totalidad de la parte oriental del mundo mediterraneo, civi-
lizado, y expande la cultura griega a los lugares conquistados.

A su muerte siguen cuarenta y tres aflos de guerras inin-
terrumpidas, en las que participan todos sus generales, con
el fin de obtener el trono del Imperio. El aflo 280 a. C. marca el
final del periodo de las guerras de sucesion yen el 275 a. C. se
establecen las tres monarquias que dominan el mediterrdaneo
oriental: Egipto, gobernado por la dinastia de los Ptolomeos;
Mesopotamia y Siria, por los Seleucidas; y Macedonia, por
los Antigénidas*. Estos tres reinos brindan proteccién a la
cultura griega y la dotan de los medios necesarios, para las
investigaciones cientificas y literarias. Sin embargo, el reino
de los Ptolomeos brinda mayor proteccion a la cultura griega
y a la vida intelectual.

4 Rostovtzeff, M.; Francisco José Presedo Velo, (trad.). Historia social
y econdémica del mundo helenistico. Madrid: Espasa Calpe, 1967.p. 24.
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Ptolomeo 1 Soter (367-283 a. C.)

El es un rey macedonio helenizado que transforma a Egipto
en un reino independiente y le otorga su papel hegemonico en
los asuntos comerciales del mundo. Su hegemonia la obtiene
por dos factores importantes. Por un lado, el poderio de un
ejército bien equipado y una marina grecomacedonica —he-
redadas de Alejandro.

Y, por el otro, sus fuentes de ingreso en oro y plata le ayudan
a mantener un ejército bien adiestrado que, para no ver ame-
nazada la existencia politica de Egipto, estaciona guarniciones
por todo el pais. Incrementa el nimero de soldados, los provee
de mejores armas, los disciplina y les otorga una buena paga.
Esta es la causa de que su reino no se vea amenazado por los
otros reinos y amplie su imperio a la Cirenaica, Chipre, algunas
costas del Asia Meridional e islas del Egeo.

En su politica interior, refuerza el sentido autoritario de
las estructuras tradicionales de explotacion y presenta ins-
tancias mercantilistas. Convierte a Egipto en un granero e
introduce la acufiacion de la moneda de plata que impone en
todo tipo de transaccién comercial. Su sistema administrativo,
econdmico y financiero, que se rige por la lengua y el siste-
ma de cuenta griego, lo deja en poder de los egipcios o de la
aristocracia indigena, mientras que los griegos y macedonios
ostentan los mejores puestos.

La poblacion extranjera crece en nimero e importancia
durante su reinado, pues no sélo recibe con agrado a los ri-
cos extranjeros que desean invertir en el pais, sino también
a soldados y colonos, a quienes dota de tierras. Crea nuevas
ciudades que resultan fundamentales para el proceso de he-
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lenizacion —Alejandro mismo funda mas de setenta. Funda
ciudades en zonas que no estan urbanizadas o donde ya se
establecieron unos centenares o millares de pobladores, con
la obligacion de que éstos sirvan en el ejército real.

Soter necesita prestigio ante los ojos del mundo griego.
Por ello, requiere crear una capital para el nuevo Egipto y
Alejandria, ciudad griega fundada por Alejandro, resulta el
lugar ideal, porque liga a este rey con el otro. El concibe a
Alejandria no sé6lo como su fachada politica y econémica del
pais, sino también como una ciudad griega, centro de arte y
de estudio. Por esa razdn, funda alli el Museo y la Biblioteca,
pensando en que los estudios mantienen a un rey al tanto
de la comprension humana del hombres, y asi otorga pres-
tigio a su pais. Ptolomeo I inicia en Egipto el auge politico,
economico y cultural que llevara a su maximo esplendor su
hijo Ptolomeo 11.

Ptolomeo 11 Filadelfo

A la muerte de Ptolomeo 1 (283 a. C.), le sucede al trono su
hijo Ptolomeo 11 que continua la obra paterna en todos los
campos. Parael 273-272 a. C,, casado con Arsinoe 11, se halla
en posesion de toda Fenicia y la mayor parte de Asia Menor.
Como su meta principal es consolidar su posicion en Egipto
y adquirir la hegemonia en el mundo civilizado, realiza las
siguientes reformas.

® John Boardman, et al. Historia Oxford del Mundo Cldsico. Madrid:
Alianza, 1988, p. 357.
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Uno, concentra en su persona el poder divino —representa
a la divinidad en la tierra— y el politico que le permiten
ejercer un gobierno absoluto, con el cual nombra y destituye
a su voluntad a ministros y funcionarios. Asi se aduefia del
Estado, de los productos del suelo y del trabajo de la pobla-
cién. Dos, aumenta la produccion y desarrolla los recursos
del pais, mediante la adopcion de los adelantos técnicos del
mundo civilizado.

Tres, reorganiza la agricultura y regula el cultivo y la co-
secha. Cuatro, introduce la banca real y crea una moneda de
cobre para uso interno. Y, por ultimo, dota a Egipto de una
legislacion que le permite una administracién mas organica:
establece los tribunales, fija normas procesales y embargos for-
z0sos de bienes, para los ciudadanos o funcionarios corruptos.

Con estas cinco reformas que siguen de cerca las practicas
griegas tradicionales, Ptolomeo 11 crea un estado rico y convier-
te ala ciudad de Alejandria en el centro comercial e intelectual
mas importante, con la mayor poblacion de grandes contrastes.
Por un lado, se halla la amplia poblacién de gente pobre que,
para huir de la miseria, se enrola como soldado mercenario. Y,
por el otro, la opulencia de unos cuantos comerciantes, enrique-
cidos bajo proteccion del soberano. Asi, el esplendor de la gran
ciudad alberga los edificios reales, ricamente adornados: las
oficinas centrales de la administracidn (el Palacio de Justicia, los
Almacenes centrales de grano), el Mueso y las dos Bibliotecas.

PANORAMA DE LA CULTURA HELENISTICA

Estos grandes cambios politicos, sociales y econémicos reper-
cuten en el florecimiento de la cultura en Alejandria. Entre
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el 300y 240 a. C,, esta ciudad atrae a especialistas de todo
tipo: cientificos y filésofos, gramaticos y poetas, con el firme
propdsito de recibir el estimulo y los favores del rey: hospi-
talidad, Biblioteca e ingresos.

Su auge como centro cultural se debe a dos factores im-
portantes. Uno, Atenas ya no es el centro indiscutible de la
actividad literaria. Y dos, los Ptolomeos estan avidos por aia-
dir al esplendor de sus edificios, el cultivo de las actividades
del intelecto. Si Ptolomeo 1 funda el Museo y la Biblioteca,
Ptolomeo 11 crea la biblioteca anexa, la del Serapeo, cuyos
recintos se encuentran en el Palacio real, ubicado en el barrio
del Bruquion, junto al mar, y ejecuta su verdadera realizacion:
los sabios ordenan y clasifican los rollos de libros.

El Museo, a cargo de un sacerdote que vive y trabaja en el
edificio, se convierte en una academia cientifica y residencia
de sabios que proceden de todo el mundo y se dedican al culto
de las Musas y a la investigacion, como lo refleja la pelicula
Agora (2009). Alli viven todos ellos, disfrutan de los ingresos
concedidos por el rey y, honrados con su presencia, discuten
problemas cientificos.

Al lado del Museo, se localiza la Biblioteca, a cargo de un
director y tutor del principe heredero, que, ayudado por varios
colaboradores, pone al alcance de la mano, no sdlo los cono-
cimientos obtenidos hasta ese momento, sino también todo el
legado espiritual de los griegos en poesia y prosa, ordenados en
490,000 rollos papiraceos. Y la otra Biblioteca anexa, la del Se-
rapeo, para duplicados, posee para ese momento 42, 800 rollos®.

® Korte y Handel, op. cit., p. 22.
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Los Ptolomeos no escatiman esfuerzo ni gasto, con el fin de
otorgar nuevos tesoros a su Biblioteca. Adquieren colecciones
enteras, como la biblioteca de Aristdteles. Ordenan descargar en
sus muelles, a los barcos procedentes de todos los paises, rollos
de libros de los griegos, caldeos, egipcios y romanos, para se-
leccionarlos y traducirlos, clasificarlos y resumirlos. Organizan
toda la literatura desde Homero hasta los tltimos escritores y
realizan nuevas ediciones, comentarios y estudios gramaticales.

Esta inmensa actividad se facilita por el abundante papiro
en Egipto y trae el florecimiento del comercio de los libros.
Esta transmision escrita facilita la difusion de la poesia que
pierde espontaneidad, se convierte en erudita y desarrolla
una mayor técnica formal y deseo de novedad. De este modo,
la cultura literaria helenistica presenta un caracter cortesano,
pues literatos y cientificos viven de los favores del rey, instau-
randose por primera vez el mecenazgo.

Erudiciéon
Si la literatura atica del siglo v a. C. refleja la vida politica de
su época, la maxima expresion de la colectividad y de la polis,
y une al artista con toda la comunidad, la poesia alejandri-
na, por el contrario, es cortesana, individualista y repudia el
caracter colectivo. Por primera vez se manifiesta la ruptura
entre la cultura de la clase dirigente y las clases subalternas.
El poeta alejandrino se torna individualista y escribe para el
lector culto que puede seguirlo a través de su dificil camino,
como sucede con Calimaco.

Durante esa época, en Alejandria surge la poesia culta o
erudita, sinonimo de arte elaborado que gusta de la belleza y
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la perfeccion. Gana en profundidad, pero pierde en extension,
como lo demuestran el epigrama y el poema épico. Ahora
el poeta realiza una investigacion cuidadosa y un profundo
estudio de los recursos artisticos. Busca sus modelos entre
los poetas antiguos del periodo jonio, a los cuales estudia
minuciosamente, analiza e interpreta. Condena la imitacion
que sistematicamente evita y condena.

Diferencia escrupulosamente aquello que es creacion ori-
ginal de lo que se inspira en la experiencia poética del pa-
sado, mediante citas que llaman la atencidn del lector: non
ut lateat imitatio sed ut pateat, “para que la imitacion no se
oculte, sino que se haga evidente™. Esta poesia helenistica, al
combinarse con la erudicion, encierra un exhaustivo trabajo
de alta filologia.

Este nuevo espiritu averigua sus temas en cultos locales,
tradiciones y leyendas, sobre todo amorosas, que ofrecen
personajes mas proximos a los hombres de su tiempo, tal
como lo efecttia Tedcrito con su hechicera. Ademas de esta
novedad tematica, el poeta busca géneros literarios nuevos
y da brevedad a su composicion. Proporciona claridad a la
estructura y exquisitez a la forma.

Selecciona y coloca cada palabra por el sonido que produ-
ce al verso. Resucita metros dificiles de los clasicos y estudia
el ritmo del verso con mucho cuidado, con base en reglas
meétricas rigurosas para producir efectos especiales. A pesar
de desconocer los dialectos tradicionales, emplea aquellos que
con anterioridad desarrollan el género literario en que escribe.

7 R. Bianchi, op. cit., p. 183.
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El poeta investiga su lenguaje en el pasado, selecciona
cada palabra para obtener efectos particulares, emplea, de
manera intencional, juegos de palabras, glosas sobre frases
oscuras de los clasicos, extravagantes sindnimos o vocablos
homéricos, a los que recurre, ya por su significado exacto, ya
por el ritmo o sonido que produce al verso. De ese modo, ¢l
aporta al poema forma, color y armonia. Estas son algunas de
las razones por las cuales gran parte de la poesia helenistica
resulta dificil de traducir.

En la lirica florecen la poesia instructiva o didactica con
Arato de Soles, quien versifica en hexametros el antiguo cata-
logo de las estrellas de Eudoxo de Cnido; el idilio con Teécrito
que rescata el dialecto dérico de los primeros poetas sicilianos
y las canciones campesinas del Mediterraneo; el epigrama con
Calimaco, poesia individualista, agil, que expresa sensaciones
e impresiones del momento efimero; el poema épico con Apo-
lonio de Rodas, quien rinde tributo a los héroes legendarios
de Grecia y propone el principio de largura, solemnidad y
pesantez del epos arcaico; y finalmente la mimica con Tedcrito
y Herodas, poesia procedente de Sicilia® para un publico de
cultura media.

En resumen, esta poesia no esta dirigida a la colectividad,
sino a un grupo reducido y culto: los poetas eruditos de la
corte que aprecian la habilidad innovadora del poeta en su
argumento y estructura del poema; en el empleo de lalengua
homérica y en los vocablo nuevos, creados por el autor; en
las frases oscuras de los clasicos y en la tradicion popular del

® Tarn Griffith, op. cit., p. 208.
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poema. Crece alejada del pueblo; este sdlo es protagonista,
objeto de estudio en la bisqueda del realismo, o bien, fuente
de inspiracion. Esta poesia se convierte en patrimonio de la
corte de Ptolomeo 11, en la cual viven los tres mayores poetas
de la época: Calimaco, Apolonio y, por un tiempo, Tedcrito.

Magia

Debido a la facilidad de las comunicaciones en ese periodo
y al intercambio entre griegos y orientales, decae la religion
olimpica entre la poblacién. El rey adopta los dioses extran-
jeros, debido a un moévil politico, y respeta las tradiciones
religiosas, griegas o barbaras. También obliga a la muche-
dumbre a buscar nuevos apoyos espirituales en los cultos
orientales, que responden a las inquietantes cuestiones de
su vida y del destino.

La religion, a partir de este momento, adquiere un caracter
particular, pues el individuo, al sentirse desprotegido por la
religion oficial, recurre a la astrologia y a la magia que obtie-
nen gran éxito. La primera logra aceptaciéon como sistema
cientifico, gracias a su explicacién compleja y matematica del
funcionamiento del Universo, y se convierte en patrimonio
de las clases cultas. Mientras que la segunda se afirma entre
las clases inferiores, entre el pueblo.

La magia se fundamenta en la creencia de la ayuda divina
de ultratumba y el practicante cree que si se vale de los medios
adecuados, como hierbas, ritos, conjuros, figurillas de cera,
encantamientos y ataduras (katadéoelg o katadeopdg), puede
obligar al dios, demonio, divinidad o poder sobrenatural, a
cumplir su voluntad.
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Asilo manifiesta la coleccion de los papiros magicos grie-
gos®: practicas para conseguir riqueza, salud o éxito; practicas
de sometimiento que incluye la maléfica y la erética; prac-
ticas de encadenamiento magico y amoroso. El emplea esa
via corta para obtener algo material que desea: curar una
enfermedad o aniquilar al adversario, triunfar en el amor o
cosas similares.

Los magos o practicantes de la magia pertenecen a una
casta sacerdotal persa, especializada en rituales y adivinacio-
nes. Invocan con sus artes a fuerzas poderosas para alterar
los decretos de las estrellas'. Pues consideran que existe una
estrecha relacion entre lo que sucede en el cielo y la tierra, es
decir, en las acciones del hombre.

La magia también estd arraigada en la tradicion arcaica
griega, pues en Grecia se atribuian habilidades en las artes
magicas a personas que habitaban lejos o en zonas concretas.
Asiocurria con las mujeres tesalias, a quienes se les considera
capaces de hacer desaparecer la luna o el cielo, con Medea en
la Célquide y con Circe en su lejana isla. A esto se debe tam-
bién que los habitantes de lengua griega demuestren interés
por las técnicas magicas.

La corriente persa y la griega se unen en Egipto y originan
la mezcla del tema griego con nombres de dioses y criatu-
ras sobrenaturales de Oriente. De alli que al lado de Latona,
Apolo, Artemisa y otros dioses griegos, se halle la presencia

® José Luis Calvo y Ma. Dolores Sanchez (intr., y trad.) Texto de magia
en papiros griegos. Madrid: Gredos, 1987, pp. 30, 195, 210, 218.

'° R. Bianchi, op. cit., p. 28s.
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de numerosas divinidades extranjeras: frigias como Cibeles;
egipcias, como Osiris, Serapis e Isis; drabes, fenicias y persas.

Alejandria presenta una dindmica mezcla de elementos
religiosos, debido a la difusién de los cultos greco-egipcios
por todo el Mediterraneo, y a la naciente importancia de la
mujer que se hace cada vez mas libre. Esta es la época y am-
biente que le corresponde vivir a Tedcrito, uno de los poetas
representativos del periodo helenistico.

LA VIDA Y OBRA DE TEOCRITO Y EL IDILIO II

Escribir acerca de la vida de Tedcrito, asi como de los otros
dos poetas, representativos de la poesia helenistica: Calimaco
y Apolonio, no resulta facil, debido a los escasos datos biogra-
ficos. Por ello, los estudiosos sdlo proporcionan aproximacio-
nes. Acerca de su vida se sabe muy poco. Las fuentes que han
empleado los investigadores, para extraer la informacién de
que disponemos, son las siguientes.

Una es la Suida o Suda'* que nos informa:

También hay otro Tedcrito, que es hijo de Praxagoras y Fi-
lina, otros dicen que es hijo de Simico. Es siracusano; otros
dicen que es de Cos. Vivid en Siracusa, escribié en dialecto
dérico las llamadas poesias bucdlicas; algunos también le
atribuyen los siguientes poemas: Prétides, Esperanzas, Him-
nos, Heroinas, Epicedios, Elegias y Yambos, Epigramas. Hay

que saber que hubo tres poetas de poemas bucélicos: este

! Suidas. Sudae lexicén. Lexicographi graeci. Germany: Ada Adler, vol.
11, 1972.
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Tedcrito, Mosco Siciliota y Bion de Esmirna, de la poblacion
llamada Floses.

La otra es la Antologia Palatina'?, donde un epigrama
afirma: “Otro, el de Quios, yo Tedcrito, quien escribi6 esto,
soy uno de los muchos siracusanos, hijo de Praxagoras y la
ilustre Filina; no me apropié de ninguna musa ajena” Y la otra,
sus propios idilios: vi1 (verso 21), XI (verso 7), Xv (versos
90-95), XVI, XVII y XXVIII.

Es dificil precisar el afio exacto de su nacimiento. No es
raro que los estudiosos que sefialan una fecha acerca de su na-
cimiento difieran entre si: Legrand*’ sitia su nacimiento entre
el 305-300 a. C.; Cantarella' y Bianchi*s, en el 310; Lesky® en
el 300; Tarn entre el 315-312 a. C. Por ello, en las siguientes
lineas me centraré en presentar los datos biograficos mas re-
levantes, obtenidos de diversas fuentes, directas e indirectas.

2 Manuel Fernandez-Galiano (trad., e intr.) Antologia Palatina. Madrid:
Gredos, IX, 434, 1993.

'* Philippe Legrand. Etude sur Théocrite. Paris: Editions E. de Broccard,
1968, p. 56.

' Raffaele Cantarella; Esther L. Paglialunga (trad.) La literatura griega
de la época helenistica e imperial. Buenos Aires: Losada, 1977, p. 72.

'3 Ranuccio Bianchi Bandinelli. Historia y civilizacién de los griegos.
Barcelona: Icaria, 1983, p. 210, tomo IX.

'S Albin Lesky, José Maria Regafién y Beatriz Romero (trad). Historia
de la literatura griega. Madrid: Gredos, 1968, p. 749.

'7 Tarn Griffith, op. cit., p. 208.
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Con fundamento en las fuentes citadas, puedo afirmar
que sus padres, de origen humilde*®, son Praxagoras —se
ha creido que su padre fue Simico, ya que en el Idilio vi11, el
poeta se hace llamar con el sobrenombre de Simiquidas, pero
Legrand* y Dover® consideran que esta afirmacion carece
de bases solidas— y Filina. El nace en Siracusa, a excepcion
de Suidas que hace suponer erroneamente a Cos, como su
lugar de nacimiento. Toda la antigtiedad y sus idilios hablan
de él como un siracusano: 1, 65; XI, 7 y 47-48; XV, 90; XVI,
78; XXVIII, 16-18, ciudad que él menciona constantemente
y de la cual se siente orgulloso, como lo manifiestan las sira-
cusanas de su idilio xv (versos 9o0- 94): “Mandas a damas
de Siracusa!/ Y esto debes saber, por nuestra estirpe somos
corintias, /como Belerofonte. Hablamos lengua peloponesia,
/ porque la lengua doria es permitida que hablen los dorios”.
Y su nacimiento se ubica en los ultimos afos del siglo 1v a.
C., bajo el reinado de Ptolomeo Soter.

La informacion veraz comienza a aparecer a través del
idilio xv1, versos 73-75, 78-81, “Las Gracias o Hieron”. Para
la época en que escribe este idilio, Hieron se encuentra al
inicio de su carrera militar, recién nombrado estratega en la
guerra contra Cartago, entre los aflos 275- 274. Este idilio
muestra a nuestro poeta en Siracusa, buscando al estratega

18 M. Fernandez-Galiano op. cit., p. 14
' P. Legrand, op. cit., p. 47

20 Kenneth James Dover. Theocritus: Select poems (Edited with an
instroduction and commentary). Glasgow: Macmillan Education
LDT, 1971, p. 20.
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como benefactor de sus musas hacia esos afios. Pero, al no
ver satisfechas sus esperanzas, abandona la ciudad y prueba
fortuna en Alejandria, en la corte de Ptolomeo 11, como lo
manifiestan sus idilios X1v, versos 58-68, y XV, 46-50. Supone,
seguramente, que el renombre de sus poemas le serviria, para
lograr el mecenazgo del soberano; ello explica las frecuentes
referencias al rey en sus idilios.

Existe una hipdtesis de Legrand*!, Sbordone??, Lesky* y
Bianchi*, segtin la cual se puede afirmar con cierta seguridad
que Tedcrito, después de abandonar Siracusa (275-274 a.C.),
viaja a Cos, donde permanece poco tiempo, y de alli mar-
cha a Egipto*. Es decir, entre los tiempos de la composicion
del idilio xv1, “Las Gracias o Hier6n’, y el xvi1, “Elogio de
Ptolomeo’, aproximadamente entre los anos 275-271, él per-
manece por un tiempo en Cos. Esta hipdtesis se fundamente
en el idilio v11, 93, donde muestra que él ya ha asegurado la
benevolencia del rey Ptolomeo 11.

Del idilio xv11 (versos 34, 121y 128-130), “Elogio de Pto-
lomeo’, se infieren los siguientes datos. Berenice, madre de
Ptolomeo 11, ya se halla muerta y deificada; Ptolomeo Filadelfo
se ha casado con su hermana Arsinoe —segun una estela

2 Ibid., p. 56.

*? Francesco Sbordone. Idili di Teocrito. Napoli: Libreria Scientifica
Editrice, 1968, p. 6.

> A. Lesky op. cit., p. 751.
24 R. Bianchi op. cit., p. 210, tomo IX.

%% Pauly-Wissowa. Real Encyclopédie der classischen altertumwissenschaft.
Stuttgart, vol. 5, col. 2018, 1934.
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egipcia de Pithom, este matrimonio se efectua en noviembre
del 274 a. C. y segtin Legrand*® se casan hacia el 274-273—,
al final de la primera guerra siria. Al no contener peticiones
encubiertas de mecenazgo, se infiere que Ptolomeo ya se la
ha otorgado, cuando escribe este idilio.

En el idilio xv (versos 22, 107, 111), “Las siracusanas o
Adoradoras de Adonis”, también se refiere a Ptolomeo, Arsinoe
y a la deificacion de Berenice. De manera que, para los afios
275-274 a. C., él ya se halla presente en Alejandria, donde
escribe los idilios xv11, “Elogio de Ptolomeo”, xv, “Las sira-
cusanas’, pues resulta dificil, para esa época, que lo hubiera
escrito sin conocer la ciudad; y seguramente Berenice, poema
al que Legrand” considera apécrifo. Aunque se desconoce
cuanto tiempo permanece alli.

Sin conocerse los motivos, abandona Alejandria y se dirige
a Cos, lugar sujeto a la soberania egipcia que goza del favor
de Ptolomeo 11, por ser su isla natal. Tal vez permanece alli el
resto de su vida, ya que la isla es un lugar ideal para encontrar
bellezas naturales, narradas en el idilio v11, “Las Talisias”,
para desplazarse a la isla de Mileto, a Alejandria, visitar a
su amigo Nicias y a otros amigos de las islas vecinas. En la
ciudad de Cos podemos ubicar el idilio 11, “La Hechicera’,
entre los afos 264-260.

Casi todos los autores citados nos proporcionan el afo
260, como fecha probable de su muerte. Sobre su muerte,
hoy nadie cree lo que cuenta un escoliasta de Ovidio (Ibis,

%6 P. Legrand op. cit,, p. 40.
> Ibid., p. 7, 27.
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549): “Tedcrito fue estrangulado por orden de Hierdn, por
haberse mofado del heredero al trono™**. Se considera que esta
historia es una parafrasis falsa de un escolio mas antiguo que
cuenta el suicidio del poeta Empédocles, que habia hablado
mal de Zeus y que, en un momento de delirio, se ahorca. Su
vida, pues, transcurre bajo el reinado de Ptolomeo I y su auge
literario, en tiempo de Ptolomeo 11.

En cuanto a su obra, a Tedcrito pertenecen, segiin Suidas
o Suda, las siguientes obras: Poesias bucdlicas, Hijas de Preto o
Prétides, Esperanzas, Himnos, Heroinas, Epicedios, Elegias,
Yambos y Epigramas. Todas ellas se han perdido, excepto las
Poesias bucdlicas y los Epigramas. De estas obras enunciadas,
solo se conservan 24 epigramas —Legrand, Lesky y Chambry
opinan que s6lo son 22 los auténticos-; La Siringa —pequena
poesia figurada, atribuida al poeta, conservada por Ateneo
(v11, p. 284 A) y consignada por Gow*—; un fragmento de
cinco versos de la poesia Berenice; y xxxI poemas o idilios.

De los xxx1 idilios conservados, se hallan completos xxx,
pues del otro sdlo se conservan 19 lineas mutiladas —conteni-
do en el papiro de Antinoe del siglo V d. C. —con numerosas
lagunas. La critica moderna reconoce como espurios cinco
idilios —x1x, XX, XXI, XXIII y XXVII—; otros criticos como
Chambry* afiaden a los anteriores otros cuatro —VIII, IX, XXV

28 Tdem.

29 A.'s. E. Gow. Bucolic Graeci. Great Britain: Oxfords Classical Text,

1969, p. 121.
%% Emile Chambry. Les Bucoliques Grecs: Théocrite, Moschos, Bién. (Tra-
duction, notices et notes) Paris: Gernier Freres, 1931, p. 9.
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y XXVI—, porque, segtin afirma Dover, dan la impresion de
prejuiciosas parodias del poeta y, probablemente, son trabajos
de imitadores helenistas.

Sin embargo, actualmente se consideran auténticos estos
cuatro ultimos. La duda de su autoria deriva del hecho de
que Tedcrito, a diferencia de Calimaco y Apolonio el rodio,
no prepara el mismo una edicion de su propia obra. Por ello,
también desconocemos el titulo que les otorga —si es que le
asigno alguno—, el orden en que los escribe y el orden en
que hubiera querido que los leyéramos.

Idilios
Ha sido costumbre, desde los tiempos romanos, llamar “Idilios’
a sus poemas. Sin embargo, no existe razén alguna para pensar

>

que él empleara esa palabra, quiza ni la conociera. Tal parece
que un gramatico copista, autor de una de las antologias, al
observar que las piezas bucolicas predominan en la coleccion
de las obras, le atribuye el término de “Idilio”, cuyo significado
posterior es predominantemente pastoril y campestre. Lo cier-
to es que Tedcrito se ha hecho famoso, como poeta bucdlico.

La palabra “idilios” (eid0AMa), diminutivo de €idog (forma,
belleza, esquema), originalmente significa “pequefios poemas’,
o sea, pequenos cuadros poéticos, completos en si mismos,
de corta extension y diverso contenido, a veces, destinado
a la recitacion para la gente culta. El nombre idilio sélo se
refiere a su forma breve, mientras que el fondo o contenido*
puede tener diversos temas: épico o rustico, de circunstancia

*U A Lesky op. cit., p. 751.
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0 amoroso, como se aprecia en la siguiente clasificacion de
los xxx1 idilios, incluyendo los apdcrifos:

- Bucolicos (pastores y pescadores): 1, 111, 1V, V, VI, VII,
VIIL, IX, X, XI, XX, XXI y XXVII. Estos idilios rasticos re-
presentan una lucha poético-musical en el campo, entre
dos personajes que cultivan sus ocios tocando la siringa.

- Epicos mitologicos: XIII, XVIII, XIX, XXII, XXIV, XXV y
XXVI. Son epopeyas en miniatura que representan a los
héroes sin su grandeza sobrehumana, pero mas cercanos a
nosotros; en lugar de explotar su caracter maravilloso, los
aproxima a las proezas de los simples mortales, por ejem-
plo, el epitalamio de Helena estéd lleno de humor y gracia.

- Amorosos: XII, XXIII, XXVII, XXIX y XXX. En estos poe-
mas canta al amor desdichado, no correspondido, como
sucede con el Ciclope y los personajes homosexuales.

- Encomios: xv1 y xvII. Escribe unos versos a Hieron,
se presenta como solicitante, pero promete regresar la
gloria por los favores concedidos; y otros a Ptolomeo,
donde elogia su familia y su poder.

- Mimos: 11, X1V y XV. De estos tres mimos, el primero, la
Hechicera, y el ultimo, Las Siracusanas, estan cataloga-
dos como sus mejores poemas, por su descripcion de la
pasion femenina y la aglomeracion en la urbe.

- Epistola o poema de circunstancia: xxvIiI. Su galan-
terfa discreta convierte esta pieza en una joya cincelada.
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Mimos

Este poeta posee tres mimos (11, X1V y XV), cuya autentici-
dad ningun critico ha puesto en tela de juicio; el 11 y xv se
consideran sus mejores poemas. Es dificil definir la palabra
Hipog, seguramente se encuentra en relacién con el verbo
pipeioBat “imitar”

El mimo es una breve composicidn literaria o represen-
tacion teatral, escrita en prosa, en verso o en prosa ritmica
con pocos personajes. Imita o representa fiel y verazmente
alguna caracteristica o defecto de la persona de estrato social
bajo, en una escena de la vida cotidiana. La representacion
se efectua a través del dialogo vivo, rapido, o del mondlogo.
Delinea un cardacter tipico y comun, y su dramaticidad de-
pende de una accion puntual, determinada, que cobra vida
por el movimiento real o metaférico del o de los personajes®.

Este sub-género, cuyo rasgo popular procede de los paises
ddricos con una rica tradicion en las formas antiguas no lite-
rarias, procede de Siracusa, donde las personas han olvidado
el mimo en la época de Tedcrito y florece en la gran ciudad
de Alejandria, donde experimenta un desarrollo en su doble
forma: mimo popular y mimo literario.

El mimo popular posee un origen muy antiguo, imita las
formas y movimientos de hombres y animales, los sonidos
y voces de la naturaleza. Carece de madscaras y elementos
fantasticos, posee juegos y danzas, cuida, sobre todo, la ac-
tuacion mimica: imita situaciones casuales y motivos de la

%2 Silvia Aquino. Los Mimiambos I, 11, 111, y VI de Herodas. México:
UNAM, FFyL. Tesis de Licenciatura, 1978, p. 20.
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vida cotidiana. Se trata de poesia popular con una estructura
teatral, simple y rudimentaria, que contiene unas partes fijas
y otras dejadas a la improvisacion. Dentro del mimo popular
se encuentran el mimo hablado, procedente de Sicilia, y el
mimo cantado, acompaniado con musica, de las canciones
jonias del Asia Menor.*
El mimo cantado se divide en dos grupos: la hilarodia o
simodia —declamacién mesurada— y la magodia o lisodia
—declamacion coémica lasciva-, sin que puedan definirse bien
los limites entre ambas. Mientras que el mimo hablado se di-
vide en dewkelikTar y en kivatdoAdyot. En el primero, el actor
representa, en prosa, escenas y tipos de la vida popular diaria,
dominando sin disfraz el puro dialecto**. Mientras que en el
segundo, representa escenas de contenido lascivo, habladas
en dialecto jonico, trata temas desagradables que parecen
fotografias, no dignas de ser retratadas, pero valiosas para no-
sotros por permitirnos ver cdémo hablaba la gente del pueblo®.
Este mimo popular no solo ofrece a los poetas helenisticos
los temas e inspiraciones para cantar los aspectos del peque-
flo mundo burgués, en breves composiciones, sino también
ellos lo elevan al rango de arte refinado para un publico culto
y aristocratico. Por lo que se refiere al mimo literario puro,
tiene como precursor, a fines del siglo vi y mediados del v
a. C., a Sofrén de Siracusa, contemporaneo de Euripides?®.

%3 Tarn op. cit., p. 209.
** E. Schwartz op. cit., p. 199.
%5 Tarn op. cit., p. 209.

%% Herodas, José Luis Navarro y Antonio Melero (intr., y trad.). Mimiam-
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Este, a pesar de que su lenguaje incluye vocablos populares,
no tiende a la caricatura ni a lo satirico, sino a un realismo
escueto y perspicaz”’. Actualmente se cree que sus mimos
estaban destinados a la lectura o recitacion, y que las com-
posiciones mimicas, posteriores de Tedcrito y de Herodas,
le deben mucho.

Después de Sofrén, el mimo literario, refinado, reaparece
en la época helenistica con Herodas y Tedcrito. El primero
resucita el metro yambico, viejo dialecto jonico de la poesia del
siglo via. C., ylo adapta al mimo. Y el segundo lo enriquece
con su observacion acuciosa y dones dramaticos. Le adapta
el dialecto ddrico y el hexdmetro dactilico —gran metro para
un tema menor—, metro de la épica que le confiere refinada
construccion: tono poético, solemnidad y grandeza, como se
revela en sus mimos 11, X1V y XV. En éstos permanece, con
mas vigor, el aspecto imitativo en una forma que se aproxima
alo dramatico. El mimo con Tedcrito se presenta como poesia
aristocratica, destinada a un circulo restringido3®.

El mimo literario es un didlogo o monoélogo dramatico
con una estructura circular, sitiia en el centro al personaje
dominante, rodeado de intervenciones de personajes me-
nores. Pretende la creacion improvisada de caracteres de la
cotidianidad, contemplada con ojos benévolos, a través de
los velos del arte.

bos. Fragmentos mimicos. Madrid: Gredos, 1981, p. 18.
*7°S. Aquino op. cit., p. 23.

*% R. Bianchi op. cit., p. 266, tomo IX.
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El mimo, como composicion destinada a ser leida o reci-
tada en la corte, tiene presentes los principios de Calimaco en
la poética helenistica: brevedad, busqueda de nuevos géneros
literarios y la mimesis de una accién tnica, completa en si
misma. Estas innovaciones reflejan la cultura de la época
que se aleja de los grandes temas politicos, que extrae de las
masas motivos y temas, y los filtra, a través de una lengua
estructurada y docta.

El poeta interpreta el mundo humilde de los trabajadores y
pequefios burgueses, captados en sus aspectos pintorescos. De
ellos extrae temas y motivos, los reelabora en forma refinada
y ofrece a sus destinatarios un universo, lleno de belleza, que
atenua los temas de la vida cotidiana, de la cual la clase diri-
gente se distancia. Sus destinatarios son los hombres eruditos
y el publico selecto de la corte que aprecia su arte, a través de
recitales o lecturas privadas. El mimo, que nace del pueblo,
es elevado por los poetas helenisticos a la altura del arte y
destinado a las clases dominantes.

El idilio 11 es un mimo literario, porque es un monologo
dramatico de principio a fin, escrito en verso. Representa
fiel y veridicamente una escena de la vida cotidiana, y de-
linea un personaje tipico y comun: la hechicera. Muestra el
gran espectaculo de la procesion, donde Delfis aparece ante
los ojos de Simeta —motivo de la Comedia Nueva donde el
hombre cae y no la mujer, victima de amor a primera vista,
como en Menandro.
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Su criada Testilis, como la vieja Gilide* se desempena
como mensajera de amor. La flautista (145-149) es parecida
al sujeto de la pieza v de Herodas: el nivel social modesto
de la protagonista, sus palabras imperativas, un poco rudas,
dirigidas a la esclava —menos agresivas que las de Praxinoa
a su esclava Eunoa (id. xv, versos 27-33)—, y la evocaciéon
popular de las practicas supersticiosas o magicas que se ori-
ginan en la tradicion griega del mimo.

En este mimo Tedcrito capta todo el sufrimiento pasional
de la protagonista, sin mofarse de sus sentimientos, sino re-
tratandolos con ojos benévolos y embelleciéndolos a través
del velo del arte.

%% Herodas, Mimo I, La alcahueta, op. cit., pp. 28-33.
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TITULO Y MODELO DEL IDILIO II

Los estudiosos han considerado dos posibles lecturas de este
idilio: una, en singular (La hechicera) y otra, en plural (Las
hechiceras). Quienes lo escriben en plural se apoyan en los
manuscritos de Ateneo (X1, 475) y Eustacio. Y quienes lo
escriben en singular se apoyan en Servio: “Apud Theocritum
est una ecloga, quae appellatur pharmaceutria)”, “En la obra
de Tedcrito hay una égloga que se llama la hechicera’, y en
el papiro de Antinoe. Sin embargo, esta lectura en singular
ha sido refutada por Augustinus Meineke, Enrico Ahrens,
Fritzsche y Cristoforo Ziegler.

En cuanto al modelo del idilio, se ha supuesto, por un lado,
que Tedcrito toma prestado de Sofrén el personaje de Testilis.
La principal fuente de esta acusacion procede del escolias-
ta, que reprocha a Tedcrito haber estropeado esta figura del
mimo sofroneo, al afirmar: v 6¢ @eoTLAida 6 OedKpLTog
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AMELPOKAAWG €K TOV ZDPPOVOG HETNVEYKE Hipwy, “Tedcrito
traslad a Testilis con poco gusto de los mimos de Sofrén™

Sin embargo, en nuestro poeta el rol de Testilis se limita a
recibir las 6rdenes de su ama y a salir para ejecutarlas a dis-
tancia. Esto permite a su ama desahogar libremente su pasion
en la soledad del lugar y de la noche. Ahora bien, reducir a
Testilis al silencio, resulta una innovacion favorable de nuestro
poeta, porque privilegia la concentracion del interés sobre el
amor pasional de la protagonista.

Y, por el otro, también toma en préstamo los primeros
versos del rito del mimo de Sofrén, titulado tai yvvaikeg ai
Tav Bedv @avti éEehay, “Las conjuradoras de la Luna”. Aunque
el propésito del exorcismo empleado por el primero es dife-
rente al de Simeta. Acerca de esto, Bignone cree que el mimo
de Sofrén que Tedcrito tuvo ante sus ojos era de personas
multiples, donde la patrona y la esclava tienen relieve y parte
activa en el didlogo. El considera que el primero hacia que
la patrona se dirigiera a su esclava preguntandole: “;Dénde
esta el asfalto? ;Qué estas vigilando, Testilis?”.

Sofrén (fragmento 5) resulta similar a Tedcrito (id. 11, versos
1, 19) en lo concerniente al principio del rito. Esta afinidad
de ambos poemas se ha reavivado por el reciente descubri-
miento de un fragmento importante de Sofron en un papiro
de Oxirrinco, atribuido al mimedografo, y que se ha adaptado
al mismo titulo de tai yvvaikeg ai Tav Oe6v @avtL £Eeav.
Aunque muy parcial sobre la creacion del alejandrino.

Presumiendo que el fragmento encontrado provenga de
un exorcismo a Hécate, Gow encuentra una semejanza gene-
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ral con el inicio del idilio teocriteano. El, igual que Sechan*,
aconseja tener prudencia y abandonar toda especulacion en
torno al préstamo del personaje de Testilis y de los versos imi-
tados. Porque, mientras no poseamos las bases suficientes que
fundamenten este préstamo, no podemos determinar hasta
qué grado existe una deuda con Sofron.

De ser cierto, Tedcrito no habria tomado prestado del
mimo mas que la idea misma de una escena de rito magico

—tema subliterario banal en ese tiempo— y el personaje de
la sirvienta Testilis, nombrada dos veces en el idilio 11. Quiza,
nuestro poeta toma estos dos elementos, mas, es poco proba-
ble que su deuda vaya mas alld, porque su mimo se propone
superar en lo lirico el ritual magico de Sofron.

Por tanto, no se trata de hurto de todo el poema, sino sélo
de la parte concerniente al inicio: la relativa a los ritos magicos
y al personaje de la sirvienta. Sabemos que él no tiene espiritu
de imitacion de su antecesor, ya que ése no es el objetivo de
los poetas helenisticos, sino que él, como los otros, procura
diferenciar escrupulosamente la creacion original de todo
aquello que se inspira en la poética del pasado, mediante
citas verbales. Su tinico deseo es distinguirse de Sofrén por
una nota original y personal, a través de su inspiracion lirica.
De modo que Tedcrito pudo haber sido el primero, después
de Sofrén, en ofrecer un retrato literario y detallado de un
procedimiento magico.

** Louis Séchan. “Les magiciennes et 1"amour chez Théocrite” en Anna-
les-Facultéé des Lettres et Sciencies, nam. 39, 1965, p. 71.

|39



ENSAYOS SOBRE CIENCIAS Y HUMANIDADES

Autenticidad y fecha de composicion

Enrico Ahrens supone que existe una coleccion antigua de
los idilios de Tedcrito que no remonta mas alla del siglo de
los Antoninos (s. 11 d. C.) y que comprende los mimos 11, X1v
y xv. Mientras que M. Buck sostiene que el idilio 11 ha sido
comentado desde el s. 111 a. C.#*. Por su parte M. Bethe con-
sidera, a decir de Legrand, que, al menos, los veinte primeros
idilios (I-xvi11, xxVvIII y XX1X) se localizan en el corpus de
Tedcrito desde el s. 11 a. C. Segun parece, ningun critico ha
dudado de su autoria, sobre este el idilio 11 que, por lo demas,
tampoco ha sido incluido en los poemas apocrifos.

Acerca de la fecha probable en que es escrito este idilio
existen dos opiniones. Una, carente de bases**, lo ubica entre
los anos 275-270, ya sea en los primeros o antes de su estan-
cia en esa ciudad. Y la otra®, mas convincente, lo situa en
su madurez poética, entre los anos 264-260, tomando como
base el v. 115 que menciona a Filino —célebre corredor de
Cos—, vencedor en Olimpia en ambos afios*.

Lugar del poema: Cos

Partiendo del andlisis del poema, creemos que la escena del
mimo se situa en la isla de Cos, por las siguientes razones.
Primero, el nombre étnico de Delfis —nombre conocido de

*! P Legrand op. cit., p. 5-6.

2 Francesco Corte. Dizionari degli scrittori greci e latini. Ttalia: Marzorati
Editore, 1954, p. 2201.

*3 P. Legrand op. cit,, . 65.

** E Corte op. cit., p. 2201.
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una familia de esa isla durante el s. 111 a. C.- que habita en
Mindos (v. 29), pueblo de Caria (Asia Menor), situado enfren-
te de la isla. Segundo, la nodriza es de Tracia (v. 70), ciudad
ubicada sobre el Mar Egeo y cercana a Cos.

Tercero, no se duda en creer que Filino, el corredor a pie (v.
115), lleva el mismo nombre de un habitante de Cos, vencedor
en los juegos olimpicos en 264 y 260, 0 al menos rinde home-
naje a la agilidad de este atleta olimpico (v. 124). Contra esta
referencia tradicional muestran objeciones s6lo Cholmeley
y Bignone*, porque consideran que el nombre de Filino era
comun en la isla de Cos y porque varios atletas de su tiempo
tuvieron este nombre.

Cuarto, la presencia de un hechicero de Asiria —ciudad
ubicada al norte de Mesopotamia- resulta, por su ubicacion
geograficay por las practicas comunes de hechiceria, menos
sorprendente en Cos que en occidente. Y quinto, Simeta jura
por las Moiras (v. 160), juramento extrafio en otros lugares,
mientras que en la isla se usa frecuentemente por las mujeres,
como lo atestiguan ciertas heroinas de Herodas: 1, 11, 66 pa
Tag Moipag; 1v, 30 pog Motpewv.

Por otra parte, el mimo nos situa en una ciudad (v.35) su-
ficientemente grande como Cos que se halla a orillas del mar,
pues su murmullo en la noche (v. 33) llega hasta la casa dela
protagonista. Cos posee uno o varios templos importantes
a los cuales acuden las doncellas en procesiones fastuosas
(v. 72) en honor de Artemisa (v. 67), como lo realiza Simeta.

* Ettore Bignone. “La Fattura, un mimo d’amore di Teocrito” en Dio-
nisio 4, 1933, p. 2.
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Cuenta con las fiestas al santuario de Asclepio y al templo de
Apolo Delio, frecuentados por los atletas de aquellas zonas
o regiones cercanas, prueba de ello es que en las fiestas de
Asclepio de Cos, de los 159 vencedores, 39 son de Cos. Y,
finalmente, posee un gimnasio (v. 80), frecuentado por una
minoria de jovenes ricos —neoteroi— que desean iniciarse
en el refinamiento de la vida galante, como sucede con Delfis,
ya que el deporte es el fundamento de la alta cultura, de la
vida elegante y de la educacion.

Estas cuatro razones nos obligan a afirmar que la accion del
idilio se ubica en una ciudad importante, es decir, la capital de
laisla de Cos, prospera y rica en cultura, que se encuentra, en el
siglo 111 a. C., bajo la influencia politica de Ptolomeo Filadelfo.
Por su ubicacion geografica, entre Asia, Grecia y Egipto, resulta
una parada maritima obligatoria que le permite un desarro-
llo econdmico transcendental. Importa los capullos de seda
Y, con sus hilos, produce telas transparentes para uso de las
mujeres, conocidas comercialmente como los vestidos de Cos.
Ademas es un pilar de la ciencia médica: alli residen galenos
que establecen numerosos lazos con el ambiente ptolemaico
y proporcionan servicio médico a la comunidad.

Progresa econdmicamente entre vino, seda y curaciones
por medio de la fe; exporta sus preciados productos agricolas;
origina, a partir del siglo 111 a. C., una floreciente nobleza,
propietaria de tierras que se permite el lujo de dedicar su
tiempo libre a las letras y proporcionar alojamiento a poetas
y eruditos, como sucede con Tedcrito. Ubicado el poema,
pasemos ahora a analizarlo.
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ANALISIS DEL POEMA
Resumen y estructura
Sale una estudiante de la escuela secundaria con sus compa-
fieras. Las deja y avanza sola por la avenida, junto a un recinto
donde los jovenes veneran su cuerpo. De alli sale un joven
atlético de veinte afios con su camiseta y lycra deportivas,
entalladas: espalda amplia, cintura delgada, glateos y muslos
marcados, con gorra y mochila al hombro, al que ella sigue
con la mirada hasta que en la esquina se pierde de vista. Al
dia siguiente, ella pasa en su uniforme por ese lugar a la mis-
ma hora, y espera con ansia encontrar su mirada, pero él no
acude, pues las cosas no siempre suceden como ella desea.
En la tercera ocasion, cuando esta a punto de cruzar la puerta
del gym, él sale y sus miradas se encuentran. El siente la mirada
insistente, suplicante de ella que lo admira, pero la ignora y se
aleja. Ante esta negativa, ella insiste, suplica y baja a todos sus
santos, se prepara para localizarlo al otro dia, dirigirle la palabra,
y recurre a las armas femeninas de Afrodita. Se peina sin sus
cintas escolares, se maquilla, realza pestafias, pomulos, y pinta
sus labios rojos, carnosos. Se viste no con su uniforme escolar,
sino con blusa y falda escotadas, entalladas, medias y zapatillas.
Asilo espera a la salida del gym, €l cae sorprendido, barre
con la mirada el cuerpo lozano de ella, la observa, la sopesa,
dialoga con ella de cosas intrascendentes, toma de la mano
ala chica encantada y la dirige al lugar, al asunto divino, que
ambos desean consumar en ese instante. Esta chica del siglo
XXI, sin darse cuenta, repite la misma historia de Simeta y
Delfis de Alejandria en el siglo 111 a. C., para obtener el placer
de su amado, a través del dios Eros y Afrodita.
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Parecida a ella, Simeta, la protagonista del idilio 11, asiste a
un festival publico, donde conoce y cae enamorada perdida-
mente del joven Delfis, con quien sostiene relaciones amorosas
por un tiempo. Pero, como después de doce dias ya no acude,
ella sospecha su infidelidad, confirmada por una amiga que
la visita esa mafiana. Entonces, a medianoche, la despechada,
intentando recobrar el amor de su infiel, recurre a un acto de
hechiceria, auxiliada por su esclava, a quien envia mas tarde a
ejecutar el acto magico sobre el umbral de la casa de su amado.

A las dos de la mafiana, cuando ya ella se halla sola, toma
por confidente a la Luna, consejera de los desdichados, y re-
construye la historia de su amor en un monélogo dramitico.
A lo largo del poema descubrimos que ambos personajes
pertenecen a situaciones socioecondmicas diferentes, como
lo demostraré en las siguientes lineas, con base en la infor-
macion extraida del poema.

Este idilio 11 esta estructurado en tres partes. Comencemos
por explicar el contenido de cada una:

—La operacion magica (v. 1-68).
En esta primera parte, la mimica estd animada por las érdenes
de la ama Simeta hacia su negligente esclava, Testilis, que
la auxilia sin mucho animo, lo cual concede al poema mas
movimiento dramaético que accion. La accion esta subdividida
en dos partes: en una manifiesta el abandono de su amado e
invoca a la diosa Hécate, para que la asista en su operacion
magica y torne potentes sus hechizos (v. 1-16).
Y enla otra, ella efecttia la preparacion del filtro magico que
le sirve para atraer hacia si y atar al amante Delfis a ella. Este
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lanzamiento de su hechizo esta dividido en diez estrofas de cua-
tro versos -la tltima estrofa (v. 64-68) posee cinco versos por la
insercion de un verso ;defectuoso?-, iniciados y terminados por
el estribillo: “jAve de amor, al joven aquel arrastra tG hasta mi
casal (v. 18-62)". Luego, la salida de su esclava, para cumplir la
mision ordenada por su ama, se convierte en una estrategia dra-
matica del autor, para ligar esta parte con la siguiente del poema.

—La evocacion del enamoramiento y su antigua felicidad
(v. 69-143).
En esta segunda parte, Simeta, en la soledad de la noche y en
coloquio imaginario con la Luna, confiesa y evoca su historia
amorosay el dolor por suamado Delfis que la ha olvidado. Esta
confesion consta de doce estrofas de cinco versos (v. 69-143),
mas un estribillo diferente del anterior: “{Diva Luna, mi historia
de amor explica donde comienza!”, que refleja la influencia
formal del hechizo en la narrativa. En la tltima estrofa de
ocho versos (v.135-143) integra el climax emocional de su
felicidad (v. 138-143), en la cual el poeta elimina el estribillo,
para resaltar la pasion abrasadora de la protagonista. Luego,
la historia desciende hacia la oscuridad y la melancolia. Sila
primera parte del poema destaca por lo mimico, esta segunda
parte narra los intimos pensamientos y sentimientos de la pro-
tagonista, y alcanza el genio de la soledad lirica del alma amante.

—La revelacion del abandono y la resignacion (v. 144-166).
Y en esta tercera parte, después de las grandes oleadas de
pasion de la protagonista, ella se calma y acenttia su canto de
resignacion, a través de un relato sin estribillo ni estrofa que

| 45



ENSAYOS SOBRE CIENCIAS Y HUMANIDADES

avanza sin detenerse. A esta ultima parte, el autor la divide
en cuatro: la traicion de Delfis, confirmada por la visita de la
extranjera (v. 144-158); su deseo de dar muerte al amante, en
caso de que él no vuelva hacia ella (v. 159-162); el sufrimiento
y aceptacion de su dolor (v. 164); y la despedida a la diosa y
a sus acompanantes (v. 163-166). Ahora continuemos con la
situacion de los dos personajes.

Situacion social de Delfis y Simeta

El joven Delfis (AeAgig, de Delfos, délfico), en oposicion a
Simeta, posee un nombre de caracter noble, igual que su amigo
Eudamipo (nombre ecuestre de caracter noble, o). El es
un adolescente que posee entre 18 y 20 afos de edad, que se
encuentra en el periodo de la efebia o edad turbulenta de los
amores impuros. Pertenece a una de las familias distinguidas
de la sociedad, a la juventud dorada y rica del pais (v. 125),
ya que durante la efebia helenistica el deporte es una insti-
tucion a la que acude una minoria de jovenes ricos*. Pues
el deporte se convierte en el fundamento de la educacion y
de la alta cultura, de la vida elegante y factor aristocratico en
esos paises “coloniales”

Este efebo frecuenta la palestra (v. 8, 97) y el gimnasio (v.
80, 156). Al concluir sus ejercicios en la palestra, se unge con
aceite todo el cuerpo para relajar sus musculos y atenuar la
fatiga. Luego, lo recubre con una fina capa de polvo que, a través
delos dedos entreabiertos de la mano, deja caer sobre su piel en

6 Henrie- Irenée Marrou, José Ramén Mayo (trad.) Historia de la edu-
cacion en la antigiiedad. Buenos Aires: Eudeba, 1970, p. 128.
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forma de lluvia dorada. Este polvillo amarillo otorga al cuerpo
cierto brillo y aspecto grato¥ que Simeta admira como a un dios,
cuando lo ve por primera vez, y enloquece de pasion por éL

Este joven camina junto a Eudamipo: la belleza y elegancia
de uno resalta la del otro, ambos conforman un magnifico
grupo estatuario que avanza (v. 77). El posee una barba florida,
crespa, “mas esplendente que el helicriso” (v. 78), torsos ful-
gentes (v. 79) y elasticidad en su paso (v. 77, 104), manifiesta
la virilidad soberbia, como un dios, y representa, ante los
ojos de ella, la belleza rubia griega. Nos lo presenta como
una maravillosa estatua viviente y los toques descriptivos
proporcionan una luz divina al cuerpo grandioso del efebo
olimpico (v. 76-79).

En Delfis todo es plastico: el gesto y su comportamiento; el
desprecio orgulloso con que se presenta ante ella (v. 114-116),
aureolado por la gloria del estadio (v. 114-115), por los nobles
trabajos del gimnasio (v. 80), y su autoelogio de “ser veloz
y bello entre todos los jovenes” (v. 124-125); su costumbre
de conquistador (v. 118-119) que entra a la casa de la chica
seducida con “una guirnalda de dlamo, sagrado arbol del gran
Heracles” (v. 121-122) y las “manzanas del dios Dionisos bajo
mimanto” (v. 120); y el discurso lisonjero, lleno de imagenes
(v.114-138), que no persigue persuadir, sino seducirla. El
recibe los avances pasionales de ella con un halago dispuesto,
ordinario (v. 114,132-133), y se complace en arrebatar a la
joven un poderoso beso (v. 126) con discrecion, seguro de
poseer mas tarde su cuerpo virginal.

47 Ibid., p. 152.
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El joven vanidoso (v. 125), ebrio de si mismo y de su pla-
cer, considera presa facil a esta pequefia burguesa indefensa.
Huele su sensualidad salvaje que descubre en los ojos febriles
deella (v. 112). Le seduce su sensualidad fresca (v. 112) y se
complace en anunciarle que estd “casi incendiado por una
llama mas ardiente que la del mismo Liparo Hefesto” (v. 133-
134). Su hipérbole rebela su caracter, su engano. Evidencia
que sus palabras exéticas provienen de un joven incapaz de
amar (v. 112), que usa a las chicas para saciar su deseo, luego
se marcha a las juergas finales k®pot con sus camaradas de
gozo (v. 128, 152), para asediar a la siguiente.

Simeta, su nombre (o1p6¢: nariz chata, levantada o agui-
lefia; aifa, ella molesta) significa nariz respingada o chata.
Ella posee un nombre vulgar, empleado en el arte mimico de
Herodas: Zipn (id. I, v. 89) corresponde al “nombre vulgar
de una hetera” y Zipwv’ (id. 111, v. 25) “presenta un caracter
negativo y degradante, tanto que se aplica a una jugada muy
mala de dados™®. Su nombre contrasta con los nombres de
los dos personajes aristocraticos y de caracter noble: Delfis y
Eudamipo. Si este personaje es chato o tiene la nariz aguilena
anuncia un rasgo popular y sensual. Indica que posee el signo
de nobleza y grandeza del alma, sentimiento de una gracia
rebelde®. A partir de su nombre, el autor nos descubre el perfil
de una muchacha modesta que vive en una casa apartada de
la ciudad (v. 30), sensual y de entrega apasionada.

*% Herodas, notas, op. cit., pp. 33 Y 43.

*°" E. Bignone, op. cit., p. 20.
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Existen varias razones para suponer que ella tiene entre
14y 16 afos de edad. La primera, porque es invitada por la
canéfora Anaxo (v. 66) a una procesion que se dirige al san-
tuario de Diana. Esto indica que tiene la edad de una canéfora,
funcion digna y propia de la hija joven, mas no que pertenezca
a una familia aristocratica. Las canéforas son jovenes célibes,
en edad casadera, e hijas de las personas nobles del pais, que
llevan en las ceremonias religiosas las ofrendas en cestos sa-
grados, y marchan a la cabeza de la pompa sacra.

La segunda, porque en esa época las jovenes contraen
matrimonio hacia los 13 y 14 afios, y no se permite que, con
el matrimonio en puerta, ellas abandonen la antigua o nueva
familia, para acudir a la escuela. Pues la educacién para la
mayoria de ellas es rudimentaria, muchas no saben leer ni
escribir®. Esta edad de la mujer casadera es confirmada por
Jenofonte (431-354 a. C.), a través de su personaje Iscomaco
de su libro el Econémico, al afirmar que en el siglo anterior,
las mujeres se casan de 15 afios. Iscdmaco, en el momento de
suboda, describe con ingenua satisfaccion a la mujer que elige
por esposa: “Solo tenia 15 aflos cuando entré a mi casa. Hasta
entonces habia vivido sometida a una extrema vigilancia, a
fin de que no viese, oyese ni preguntara nada. Habia hallado
a una mujer que sabia tejer, hilar la lana para hacer una capa,
y ademas sabia distribuir el trabajo a las esclavas hilanderas. ..
sNo todo ello era excelente?”*

50 R Bianchi op. cit., p. 28, tomo VII.

! H. Marrou op. cit., p. 139.
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La tercera, porque aun posee mentalidad de nifia y no de
una mujer adulta, al evocar el momento en que él entra a casa
de ella: “nada podia emitir, ni cuanto en el sueio balbucean
las criaturas, cuando a su madre querida invocan” (v. 108-
109). Y finalmente, su inocencia e inexperiencia amorosa, su
circulo reducido de amistades y su desconocimiento de los
actos publicos (v. 66-67).

Acerca de sus padres, Griffithss* considera que Simeta es
una huérfana sin parientes masculinos, como sucede con la
primera generacion de inmigrantes a las ciudades ptolemai-
cas. Mientras que Dover® supone que el padre de ella esta
en el extranjero y su madre ha muerto. Nosotros estamos de
acuerdo con Gow** en conjeturar que situaciones de este tipo
eran muy familiares a Tedcrito y a su publico, como para no
necesitar explicacion, y que este tipo de mujer se encuentra
en la Comedia Nueva.

Todas ellas son suposiciones. De lo que si estamos seguros
es de lo que refleja el poema: ella vive sola, fuera de la tutela
masculina: padre, hermano, tio, guardian u oficioso. En cuanto
a sus amistades femeninas, frecuenta a cinco y pertenecen a
un nivel humilde. De entre ellas, se presentan Testilis, su unica
esclava (v. 19, 95), un poco perezosa, con quien convive en
familiaridad e intimidad. Pues le encomienda dos misiones

2 Frederick T. Griffiths. “Home before lunch: The emanciped woman
in Theocritus” en L ‘année philologique, nim. 53, 1984, p. 264.

>3 E. Dover op. cit., p. 96.

** Gow A. S. E Bucolici Graeci. Great Britain: Oxfords Classical Text,
1969, p. 33, tomo |l.
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delicadas: “buscar un remedio de mis angustias’, (v. 95), asi
como llamar y traerle a su amado Delfis.

Otra es Teomaris, su nodriza (v. 70) y consejera tracia,
muerta durante esos dias, que le ruega e insiste en acudir
al rito. La tercera, Clearista, su amiga que, para asistir a la
procesion, le presta su “manto” (v. 74), tan comun entre las
amigas de cualquier época. Cuarta, la madre de las flautistas
Filista y Melixo (v. 145). Por tltimo, Anaxo de familia noble,
hija de Eubulo (v. 65), su inica amiga que no es esclava, pues
va como canéfora para participar en el culto de Artemis (v.
67). Esta vecina la invita a acudir a la procesion (v. 72), donde
mira a Delfis, se llena de pasion y cae enferma.

El estatus de Simeta corresponde a una criatura del pueblo
pero honesta (v. 36), con una economia limitada. No pertenece
ala aristocracia, sino a una mujer burguesa libre que vive en
las mérgenes de la ciudad y de la sociedad. Podria creerse,
como supone Dover, que es una cortesana o una joven que
busca un pretendiente atractivo y adinerado que la convierta
en su esposa, como Unica posibilidad para escalar socialmente
a una mejor posicion. Sin embargo, eso carece de verdad, pues,
antes de conocer a Delfis, ella es virgen (v. 36), no tiene como
meta un pretendiente adinerado, ni existe trato comercial en
su relacion con él. Por el contrario, se comporta como una
joven inexperta en amorios (v. 36), romantica, ingenua y
crédula por su edad (v. 138), facil victima del conquistador (v.
125) y de sus palabras. El resulta su primer amante, por eso
no detecta sus mentiras, porque ella no las emplea.

Acttia como una pequena salvaje (v. 71-72) que rechaza
al inicio acudir a la procesion, lo cual muestra que su vida
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apartada la convierte en un ser mas indefenso y pasional (v.
82-83). Su pequeiio corazon de nifia recluida estd henchido de
gérmenes de amor escondido (v. 82-83 y 140-141) y demanda
aire libre para desahogarse. Por ello, la sensual exaltacion
religiosa de la procesion crea en su dnimo la expectativa de
presenciar algo insdlito y maravilloso (v. 66-67), como le
sucede cuando lo descubre.

Mientras ella y su amiga Anaxo, parlotean y sonrien dis-
cretamente, Eros surge inesperadamente en el suceso mas
esperado de la ciudad, viene del gimnasio y se aparece en el
cortejo religioso. Mientras el cortejo recorre lentamente el pe-
rimetro de la ciudad, las doncellas cobran protagonismo y son
admiradas por jovenes y adultos que entonan las preces con sus
blancos vestidos de rigor y sus coronas de hojas en la cabeza.’s

En este evento civico-religioso, el dios alado recorre la
marcha, elige a sus victimas, primero flecha y se introduce
en uno, luego en la otra. Porque la belleza y la juventud con-
ducen al amor: amor y belleza son inseparables, deseables,
porque nacen de su contemplacion. Primero Eros se esconde
tras la mirada del joven Delfis, le destila el deseo e inspira
voluptuosidad a su alma presa. En seguida, lanza sus dardos
alahermosa doncella Simeta, que camina en la procesion de
Artemis y cae abatida por las flechas amargas del dios ante el
joven admirado que viene del gimnasio.

Pronto se introduce en los ojos de ella, trastorna su vo-
luntad, la tortura con el deseo, la hace sufrir y explorar todos

%% Pancracio Celdrdn Gomariz. El amor y la vida material en la Grecia
Cldsica. Madrid: Ediciones clasicas, 2001, p. 72.
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los matices de la pasion en su cuerpo: el pecho, el corazén y
el diafragma, y la arrastra a sufrimientos extremos. Asi, en el
mundo sensual de la pompa religiosa donde “fieras diversas
iban en marcha junto al cortejo”, cae deslumbrada ante la
rubia belleza de Delfis (v. 78), que le parece atlético (v. 80),
hermoso, divino. A partir de ese momento y hasta que ella
consigue el favor del dios alado, s6lo entonces se consagrara
a disfrutar el fuego, la carne y la entrega de su cuerpo con el
del joven amado, hasta saciar su inmensa sed ancestral.

Ella no es descarada, pues resiste a su “voraz angustia”
que “se anidd en sus entranas (v. 85)” y busca el socorro que
la ayude a librarse de ¢l o a atraerlo (v. 91). Después de estar
postrada “diez dias enteros” (v. 86) en su cama, sin dormir
por el sufrimiento, clama, 3y a quién no fuimos en pos de
ayuda? ;O a cudl casa de anciana sabia en conjuros, pasé por
alto? Mas no hallaba sosiego” (v. 90-92). Sélo al final, después
de buscar y no hallar remedio a su mal de amores, envia a su
sirvienta Testilis, para que traiga a su amado ante ella.

Al presente, ultrajada en sus sentimientos y herida en su
amor propio, por la burla de su amante, al no amarla sino
usarla, se siente objeto de risa (v. 20). Ella personifica la des-
esperacion (v. 159-160), el remordimiento de la mujer que
se ha entregado a un hombre y que, al poseerla, ha hecho de
ella un juego, su momento de ocio. Es una victima que sufre
durante la noche y se abandona a los plafiidos que despiertan
la piedad (v. 164) del lector. Pasemos ahora a situar la accion
del poema en su escenario, durante la noche.
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Escenario y la noche

Esla medianoche. Arriba, en el cielo, la Luna, inico simbolo

despierto de la naturaleza, silenciosa y confortadora, envuelve

con su casto fulgor a las estrellas y al mundo. A lo lejos, en la

ciudad (v. 30), los hombres y las bestias descansan, duermen

en sus lechos con las luces apagadas. Los rumores noctur-
nos de la ciudad transitan sobre la escena y se escuchan mas

intensos. El profundo silencio de la noche (v. 33) es vasto y
desolador, la soledad se siente plena, profunda, solitaria, y el

viento trae del mar sus leves murmullos (v. 33).

Abajo, en el suelo del patio, habitacién sin techo o terraza
de una casa (v. 101, 165), la esclava y su ama, alma desolada,
atormentada, prenden una fogata y avivan sus llamas para
realizar los preparativos magicos. Arriba, la luminosidad y
amplitud de la noche las envuelve y estrecha.

;Por qué ubica el autor su idilio en la noche y no en el dia,
como acontece con sus otros poemas bucdlicos 0 amorosos
(id. 1, x1)? Pues de sus poemas que se conservan, pocos (id.
I1, XXI, XXIV) sitdan su accion en la noche.

No elige el dia, porque es el residuo de un proceso de
erosion racionalista, dominado por la deduccién racional
y la primacia de la razén.>® Porque el sol brillante anula los
dolores pasionales, apaga los sentimientos sombrios, torna
menos intensa la pasion amorosa, como sucede con los diez
dias de Simeta en cama, o la convierte en irrisoria u objeto
de escarnio, como lo efectiia Milén con Batos (id. X, 10-23).

%6 Mircea Eliade. Historia de las creencias y de las ideas religiosas. (J.
Valiente Malla). Madrid: Ediciones cristiandad, vol. I, 1978, p. 126.
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El dia con su luz vital hace olvidar facilmente las penas amo-
rosas, no asi la noche, donde reina la soledad de la naturaleza
y del alma humana.

El autor elige la noche, porque demuestra la pérdida del
contacto con la realidad, anula los ruidos externos y acalla la
naturaleza, exalta los sentimientos pasionales del ser humano
y saca a flor de piel lo primigenio: la pasién, lo irracional.
Elige la noche porque torna inconsciente al ser humano, lo
acompana en su soledad, tristeza y melancolia. Lo regresa a
su origen, al predominio de los sentidos y de la emocion, a su
unidad con lo divino, como si fuera el principio de la creacion.
Porque la noche revela respuestas emotivas de la persona, su
vida instintiva y su inconsciente, nos muestra su vida pro-
funda y sus secretos psiquicos”’. Representa todo lo que el
ser humano tiene de inconsciente, involuntario y mudable.

Elige la noche porque prodiga a las almas romanticas y
pasionales una mayor concentracion, intensifica su angustia
moral, y las ayuda a vaciarse de su inmenso dolor. Porque
todos los actos de magia e invocaciones a seres sobrenatura-
les se efectuan en lugares solitarios, apartados de la ciudad
y de las personas, en lo mas profundo de la noche. Es decir,
entre las doce de la noche y dos de la mafana del dia que
esta por nacer, como sucede con este poema. Horas propicias
para que se aparezca el ser invocado, debido al letargo de la
naturaleza, a la concentracion animica de la practicante y
a la ausencia de personas que interrumpan su invocacion

7 Michele Curcio, Javier Gispert (trad.). Los signos del zodiaco. Barcelona:
Juan Granica, 1978, p. 60.
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y aparicion del demon. Pasemos enseguida al acto magico.

Acto magico
Las practicas magicas, de origen griego, egipcio o judio, son
una realidad en Alejandria, donde emplean listas de férmulas
y recetas magicas, de las cuales forman parte los conjuros-es-
tribillos. Con este fin, el poeta inserta dos estribillos-conjuros
en el poema. El primero, vyg, E\ke T Tijvov epov moti ddpa
Tov dvdpa, “jAve de amor, al joven aquel arrastra td hasta mi
casal” (v. 17-67), lo repite diez veces, en nueve estrofas de
cuatro versos, para encerrar y amarrar el primer lazo o anillo
sobre el amado infiel. Y el segundo, @paled pev tov €pwd’
60ev iketo, MOtV Zehdva, “{Diva Luna, mi historia de amor
explica donde comienza!” (v. 69-135), lo reitera doce veces
en estrofas de cinco versos que lo amarran y atan a su pena.
Ambos estribillos son nudos o ataduras que le sirven al
autor para crear dos circulos, hechizar y atar al amado, y
este se quede sin posibilidad de escapar. Consideramos que
el primer estribillo, no sélo corresponde a un conjuro, rezo
u oracidn que equivale a una saplica, sino que también tiene
un significado magico, como sucede con los rezos catolicos
en los velorios. Sin embargo, antes de analizarlo, conviene
revisar los antecedentes que originan su empleo.

Antecedentes (v. 1-16)

Los dos primeros versos del poema nos sumergen, de inme-
diato, en su malestar emocional y los preparativos de la prac-
tica magica que realiza Simeta, los cuales proporcionan una

emocion intensa, por el principio magico. Ella y su esclava se
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encuentran frente a las llamas del fuego que les sirve, no sélo
para quebrantar y modificar a su antojo la influencia material
de su victima Delfis, sino también para conducirlas al éxitos®.

El fuego ardiente esta presto para usarse. Ella arroja a ¢l
los filtros y drogas preparados en los actos de amor, destina-
dos a retener y despertar la pasion amorosa: los laureles, el
incienso y demas sustancias magicas, empleadas en los versos
siguientes. Estos filtros amorosos, unidos a los encantamientos,
refuerzan su accion favorable o nefasta.

A partir de este momento la hechicera debe protegerse
contra los espiritus maléficos desatados, y expulsarlos, me-
diante la lana roja de oveja —animal sagrado de Zeus o He-
racles, cuya lana fina es la parte mas preciada para los actos
de magia— que cubre el tazén o caldero de libacién. A con-
tinuacion, ella prepara las ataduras (katadrjoopat, v. 3, 10),
término técnico aplicado a las maldiciones o nudos magicos,
y practicas bien conocidas en las grandes villas de su tiem-
po.’® Este ritual se titula @iAtpokatadeopog o Bavpaotode, y
las pappakeiag, venenos, katadéopog nudos magicos, €pla
nuppd son elementos de la yontela magia, brujeria.® La idea
de atadura o “lazo” comprende metaféricamente sujetar a
alguien por medio de la magia.

Estas ataduras, unidas a los encantos, sirven para imponer

%8 Ibid., p. 15.
> S. Eitrem “La magie comme élément littéraire chez grecs et romains”
En Symbolae Osloenses, nim. 21, 1971, p. 50.

% A.S. E. Gow. Theocritus. Cambridge: University Press, Tomo II
(Commentaire), 1952, pp. 36-37.
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enfermedades, conjurar a la muerte, encantar a la persona
anhelada, vencer al amado y unirlo fielmente a la vida de ella®'.
Las ataduras se acompanan de la invocacién o intervencion
de una divinidad, por esta razdn, ella invoca la ayuda de dos
divinidades patronas de los conjuros: Selene y Hécate. Asi, el
efecto creado por la escena nocturna de la sombria Hécate y
la celeste Selene se vuelve mas intenso.

Selene, diosa de los encantamientos, a quien las mujeres
hacen votos, debe iluminarla con su “gran fulgor” (v. 11) enlo
mas profundo de la noche. Alinvocarla, garantiza su presencia,
su descenso y el auxilio a sus proyectos. Por esa razon, le dirige
sus invocaciones y sortilegios, respetuosa y solemnemente, “en
silencio” (v. 14), en tono sagrado.

Y Hécate (v. 12, 14), inventora de la magia y diosa de las
sombras, se aparece a las hechiceras bajo la forma de animales.
Porque, segtin Apolonio de Rodas, es la diosa que preside y
acata los poderes de la magia y practicas infernales. Toda
hechicera que desee tener éxito, debe ejecutar sus practicas
bajo la proteccion directa de esta diosa.

Luego, Simeta, para asegurar la eficacia del rito, realiza
un sacrificio, la invocacidn correcta a esta diosa®, para que
la acompaiie hasta el final y alcance su objetivo. Y le hace la
peticidn (v. 14), comun en la magia, de hacer sus hechizos o
brebajes ponzofiosos, superiores a los de Circe, a los de Me-
dea —hechiceras expertas en potentes firmacos— y a los de

¢! Frazer, J; Elizabeth y Tadeo I C (trad.). La rama dorada. México:
FCE, 1969, p. 287.

628, Eitrem op. cit., p. 8o.
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Perimeda (v. 16) —se refiere a la rubia Agameda de Elis, hija
de Augias y nieta del Sol, que conoce los remedios magicos
que produce la vasta tierra: Agameda es el nombre homérico
de Medea; asi lo reconocen Gow, Monteil y Legrand.

Se cree, por la fuente del mimo sofroneo y los papiros ma-
gicos griegos, que, durante el periodo helenistico, la ctonica
Hécate (v. 12) corresponde a una de las formas de la Luna
y puede ser invocada en sus tres formas: Luna en el cielo (v.
11), Artemis en la tierra (v. 33) y Hécate debajo de la tierra
(V. 12, 14).9

Primer estribillo: El ivy§ y las nueve estrofas

Después de estos preparativos, ella, con el deseo ferviente de
que retorne su amado, entra en trance magico. Un acto ma-
gico es una practica que pretende intervenir en la accién de
las fuerzas sobrenaturales, por medio de ritos que las hagan
presentes. Se divide en magia blanca y magia negra.

La primera es aquella que por mediaciones naturales logra
efectos que parecen sobrenaturales. Mientras que la segunda,
como en este poema, es el arte supersticioso, por medio del
cual el invocante cree que puede realizar cosas extraordinarias
con la ayuda de fuerzas demoniacas o sobrenaturales. El acto
de embrujamiento reside en la creencia de que ciertos seres im-
ponen su voluntad a otros mediante un pacto o fluido magico.

;Qué es una hechicera? Es una persona que, con fines
perversos, realiza hechizos o actos magicos, auxiliandose
de poderes sobrenaturales y ocultos. Ella sabe utilizar las

%% Sbordone op. cit., p. 30.
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virtudes de las plantas y ejercer su poder sobre los espiritus
débiles, con el deseo de danar al préjimo. En este caso, ella,
al ser enganada por su pareja, quiere atraerlo, retenerlo o
ejercer venganza sobre ¢él.

;Cuales son las circunstancias que deben rodear el ritual?
El conjuro establece un ritual muy preciso. Toma en cuenta
las circunstancias del entorno: un lugar solitario, apropiado
para la invocacion. Estos lugares magicos deben ser elegidos
teniendo en cuenta la melancolia y tristeza, la oscuridad y so-
ledad, como bosques, desiertos, cruces de tres caminos, lugares
cerca del mar, como en el poema, muy iluminados por la luna.

Y las circunstancias atmosféricas de la luna llena, asi como
un tiempo seleccionado, a partir de la calidad del aire: sereno,
claro, que permita encerrar a los poderes sobrenaturales, invo-
cados, segun las exigencias del demonio. Pero la mas minima
exaltacion o el olvido mas infimo, amenaza con llevar al fracaso
la magia simpdtica o simpatética. Esta establece que las cosas
actuan reciprocamente a distancia, mediante una atraccién
secreta o simpatia oculta, cuyo impulso es transmitido de la
una a la otra, por intermedio de una clase de éter invisible.*

Ademas, para el rito se necesita, uno, crear una defensa
que proteja al invocador contra los poderes conjurados. Dos,
vigilar las llamas y yerbas, ungiientos y colirios, compuestos,
segun la naturaleza de los poderes. Y tres, tener cuidado al
preparar los objetos sagrados y consagrados, tanto para pro-
teger al invocador y compaiiia, como para contener el espiritu
y conseguir su sumision.

% J. Frazer op. cit., p. 35.
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En el rito se guarda la expresion y el gesto conveniente. Al
principio, eleva una oracidn a las diosas y solicita la presencia
de los espiritus. Terminadas las oraciones, invoca el poder que
se desea mediante un suave sortilegio. Luego, descansa un
poco, mira alrededor, aqui y alld, por si el espiritu comparece.
Si tarda en aparecer, se repite la invocacidn hasta tres veces,
anadiendo juramentos, maldiciones y amenazas.

Enseguida realiza una pausa entre discurso y discurso, se
vuelve y saluda con agrado al demonio que comparezca. A
continuacion, solicita lo que desea y, obtenido el deseo, no
se aleja del lugar, sino que espera un rato, dice las oraciones,
da gracias a la diosa y a sus acompafiantes, para proteger
y asegurar al invocador. Cumplidas estas ceremonias en el
orden prescrito, ella debe abandonar el sitio.

;Cuales son, para el practicante, los riesgos de un poder
invocado? La invocacion del demonio comporta riesgos con-
siderables, desde el momento que no aparece por su propia
voluntad. Es prudente y necesario protegerse, trazar alrededor
del practicante un circulo protector que no pueda franquear
el poder conjurado.®

En nuestro caso, el acto o practica magica retine la ma-
yoria de los requisitos enunciados. Para terminar este apar-
tado, analizaremos el conjuro-estribillo referente al iynx, asi
como cada uno de los cuartetos en los cuales aparecen los
actos (v. 17-62), la maldicién o imprecacion (v. 21 y 61), la
reliquia-simbolo personal (v. 53), la comparacién-plegaria y

6% Rolland Villeneuve, José Lasaga (trad.). El universo diabélico. Madrid:
Abraxas, 1976, p. 159.
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el nombre de la persona que se desea afectar, tomando como
base la revision de cada uno de los cuartetos. ;Qué, quién es
este misterioso y¢ al que ella se dirige?

El ivyé

El vy es, en la mitologia, una ninfa hija de Eco y Peitho,
que por medio de sus hechizos captura el amor de Zeus para
Io o para ella misma. En venganza, Hera la transforma en
piedra o en el ave iynx, ave del cuello retorcido o torcecuello.
En primer lugar, el uso de esta ave en los encantamientos
amorosos por las mujeres se efectia de la siguiente manera.
En un principio, ella lo ata y extiende en una rueda, luego
lo hace girar, mientras pronuncia ciertas férmulas magicas,
como la del estribillo, que sirven para atraer y atar a la per-
sona deseada. Pero, si efectiia un movimiento de la rueda en
sentido opuesto, rompe el encantamiento.

Las virtudes mégicas del ave provienen de sus movimientos
retorcidos del cuello y su cabeza hacia todas las direcciones,
para atraer al macho y aparearse. Pues sus movimientos re-
pentinos se consideran simbolo de sensualidad y libertinaje.
De igual modo, se cree, sucede con la persona que se desea
hechizar y atraer; en nuestro pais, el ave iynx o talisman amo-
roso, equivale al colibri.

Si en un principio la palabra vy se identifica con el ave,
amarrada a la rueda magica, después solo se emplea la rueda o
rombo de bronce sin el ave atada, como lo efectiia aqui Simeta.
Gow define asi el iynx: es una rueda o disco con dos agujeros
al centro con un corddn o hilo, atado por ambas puntas que
pasa por un orificio y regresa por el otro. Los dos extremos del
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cordon se sostienen con una mano y los otros extremos con
la otra. Luego la tension sube y baja en forma alterna, pues el
torcer y destorcer las cuerdas causa que el instrumento gire
rapidamente, primero en una, luego en otra direccion. Este ins-
trumento se emplea como un atributo frecuente de Eros —se le
representa en los jarrones o vasos de Apulis y en un jarrén de
Meidias—, empleado por las mujeres, como aretes o collares.*
Y en segundo lugar, aclarado el uso del vy§, falta saber,
squé es el estribillo y con qué fin emplea el autor el ave? El
estribillo o verso intercalado es un elemento de la poesia
popular cantada, sobre todo, del canto popular bucdlico, y
empleado por Tedcrito en dos poemas de pasion dramtica,
los idilios I y 11. En el caso del primero, emplea dos estribillos
con estrofas de dos, tres, cuatro o cinco versos, no uniformes:
“iInicien, dulces Musas, de nuevo inicien canto bucdlico!”, y
“{Terminen, dulces Musas, terminen este canto bucdlico!”.
Mientras que su empleo en este ultimo poema, con estrofas
uniformes de cuatro o cinco versos, recrea en el lector, por un
lado, un efecto artistico. Porque crea una estructura diferente
del poema comun, lo articula en grupos de versos iguales,
recurre al empleo poético de la diosa Luna y lo expone al
circulo erudito de Alejandria. Y por el otro, un efecto magico,
como lo expresan los antecedentes de este capitulo y como
se demostrard a continuacion.

%6 A.S.FE. Gow. Theocritus... op. cit., p. 41, tomo II.
Gow A. S. E “tvy§, Rhombus, Turbo” en Journal of Hellenic Studies,

num. 54, 1934 pp. 1-3.
Charles Segal. “Simaetha and the 1"inx (Theocritus, Idill 11)” en Quaderni
Urbaniti, nim. 15, 1973, pp. 32-43.
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El estribillo-conjuro consta de dos partes: el vyg, jAve de
amor o la rueda magica que hace girar la hechicera; y la orden:
jal joven aquel arrastra tii hasta mi casa! Este estribillo brota
de un procedimiento ritual y adquiere significado, debido a
que ella ejecuta acciones que refuerzan el anhelado efecto
magico del refran.

Este estribillo, que se acompaiia de un giro a la rueda,
implica repercusiones dndicas y sobrenaturales en la magia,
ejerce un poder sobre los temperamentos® y estd unido a los
sentimientos contradictorios: vengarse de Delfis y encadenarlo
por medio de los filtros amorosos. Este acompainamiento in-
troduce cada uno de los cuartetos y se repite a lo largo de diez
ocasiones para atarlo, siguiendo el patrén del acto de magia
con la maldicién (v. 21, 61).

Al terminar el acto mégico, se cierra el primer circulo en
torno a Delfis, establece el tema inicial, fija el tono y el propo-
sito de todo el poema: atar y recapturar el amor de su amado,
ylo cierra. Asi, cada etapa y cada detalle del encantamiento se
une al sentimiento de la protagonista y se asocia a su corazén,
donde encuentra eco su reciprocidad.

Las nueve estrofas

En el primer cuarteto, la sirvienta, no su ama, gira la rueda o

rombo de bronce con sus tres elementos: el acto mégico, la mal-
dicién y el nombre del amado que corresponden al primer hechi-
zo. El rito lo inicia esparciendo al fuego la harina de cebada que

se quema lentamente. Porque forma parte del ritual, como una

7 R. Villeneuve op. cit., p. 229.
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ofrenda tradicional a los muertos y elemento para los sacrificios,
mas, en este caso, esta dedicada a Hécate para obtener su favor.

El espolvorear o verter la harina se acompana de una mal-
dicién: “yo vierto los huesos”. Es decir, los huesos se reducen a
polvo, tal como ella desea ver a su amante. Para que la accién
surta el dafio esperado, se menciona el nombre de la victima
a quien desea afectar, “Delfis”. El eco verbal, “Yo de mi Delfis
vierto los huesos”, redondea la composicion de este cuarteto.
Este y el siguiente cuarteto pretenden no causarle dafo cor-
poral ni la muerte, sino atraer su amor.

El segundo cuarteto (v. 22-26), introducido por el con-
juro-estribillo que evita la monotonia del acto ritual repite
el nombre del afectado y corresponde al segundo hechizo.
Ahora Simeta arroja a la llama el ramito de laurel que arde,
crepita y aniquila la carne del amado. El laurel es una planta
sagrada que posee cualidades apotropicas para proteger al
practicante de los espiritus malignos invocados. Pero, aqui,
quemado es un simbolo, pues asi quisiera verlo reducido,
como lo demuestra la plegaria de los versos 24-26.

En el tercer cuarteto (v. 27-31), ella arroja al fuego el sal-
vado que se unta a los iniciados en los misterios dionisiacos,
pero, resulta dificil precisar su funcion en esta parte del tercer
hechizo. Luego contintia con la plegaria a la diosa Artemis,
para que, asi como abre las llaves de la puerta de acero del
Hades, de igual modo, abra el corazén de su amado. Aunque
aqui no existe la plegaria-comparacién ni el nombre del ama-
do, los dos elementos se conjeturan por el contexto.

Luego, interrumpe su plegaria por el aullido de los perros
que vagan por las encrucijadas de la ciudad. Pues la diosa es
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adorada en ellas y recibe varios nombres: Hécate évodia envia
fantasmas para perturbar a los hombres; trivia, diosa verdade-
ra de los encantamientos entre los antiguos: y tpioditic®. Ella
siente la presencia de esta diosa Hécate, a la que se dirigira
en el transcurso del encantamiento.

La hechicera, advertida de la cercana presencia del poder
maligno, sabe que esta en peligro, a menos que lo aleje de si
misma con el ruido de un cimbalo o campana de bronce que,
por su poder apotrépico, protege contra todos los espiritus
malignos y aleja el dafio. La campana de bronce corresponde
al segundo elemento apotropico, empleado por Simeta, y el
primero, fue la lana roja de oveja que cubre el caldero.

En el cuarto (v. 32-36), cuarteto elaborado artisticamente,
el ritual, disminuye con la llegada de la diosa. El descenso de
la terrifica deidad paraliza a la naturaleza, condicion necesaria
para el logro exitoso del encantamiento: los vientos ordina-
rios y los vientos marinos se callan, obedecen la orden de la
diosa y de la hechicera que los convoca®. Esto confirma que
el efecto de la luna, para los griegos, es poderoso en el mar y
gobierna las mareas.”

El verso 33 nos ayuda a ubicar la hora de la noche en que
se efectuia el rito: entre la medianoche y las dos de la mafana.
Las horas mas profundas, durante las cuales la marea creciente,
simbolo de exuberancia, prosperidad y vida, cambia en marea

%% A.S.E. Gow. Theocritus... op. cit., p. 43, tomo IL
% R. Villeneuve op. cit, p. 197.

7% Mircea Eliade, Tomds Segovia (trad.) Tratado de historia de las reli-
giones. México: Era, 1988, p. 155.
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menguante, emblema melancoélico de decaimiento, similar al
estado animico de la hechicera: debilidad y muerte”. Estas
horas de la noche serviran, para que ella se prepare emocio-
nalmente y desborde todo su dolor y pasion en los versos
posteriores (V. 63-145).

El quinto cuarteto (v. 37- 41) constituye la parte central
del poemay, en compensacion al anterior, contiene dos actos.
Un acto contiene el muneco de cera, como simbolo de él, el
nombre de Delfis y la plegaria: “asi, de amor y pronto se de-
rritiera Delfis el mindio”. Estas tres caracteristicas pertenecen
a la magia simpatética que cree que lo semejante produce lo
semejante. De modo que, lo que padezca el mufieco de cera,
sufrira su amado”?, es decir, lo afecta por medio del muiieco
que lo representa.

El derretimiento del muiieco de cera resulta importante
en la magia simpatética, se le acompafa con una plegaria y
se incluyen partes de la ropa del amado. Con este acto, la
hechicera efecttia su embrujo de amor que consiste en fundir,
tan suavemente como sea posible, el muiieco de cera, ima-
gen de su amado al que desea seducir, porque ello conlleva
la pérdida progresiva de la vitalidad de él. Por analogia, el
corazdn de su amado se ablanda, conforme se va fundiendo
la cera moldeada.

De este modo, el embrujo incluye el simbolo, el contac-
to de la ropa y el encantamiento.”> Con ello pareciera que

71 1. Frazer op. cit., p. 60.

72 Ibid, p- 36.

73 R. Villeneuve op. cit., p. 232.
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pretende causarle un dafio corporal, ya que en la magia
amorosa estas imagenes de cera son perforadas con agujas,
después quemadas. Pero, ella no persigue este fin. Sabemos,
por su plegaria, que quiere ver al mindio, amado y odiado a
la vez, fundirse de amor, como el mufieco de cera, y de un
deseo ardiente.

Y el otro acto de este cuarteto se acompana del uso del ins-
trumento poppog, rombo de bronce, de una plegaria y del
nombre de la persona que se desea danar, tijvog. El rombo,
igual que el iynx, pertenece a la magia simpatética, es una
pieza oblonga de bronce, en cuyo extremo se amarra la cuerda
que, al arrojarlo con fuerza al espacio y hacerlo girar en forma
circular, produce un extrafio bramido o rugido continuo que
crece segiin aumente su velocidad.

En la practica, la hechicera, después de lanzar su conjuro,
toma la cuerda, atada al instrumento, hace girar el rombo,
cuyo movimiento, favorecido por el consentimiento de Afro-
dita, diosa del amor, produce el efecto deseado y el bramido,
y expresa su plegaria. El proposito del rombo es el mismo del
iynx, aunque el método, diferente. Las dos plegarias empleadas
en este segundo acto pretenden que Delfis se derrita de amor
y se dé vueltas frente a sus puertas.

En el sexto cuarteto (v. 43-46) efecttia la libacion, plegaria,
seguida de una comparacion, y el nombre tjvw. En este acto
ella grita la formula tres veces y vierte una triple libacién, ya
que ésta se efectiia en serie de tres tiradas. Porque el numero
tres es un nimero magico encontrado en ceremonias magicas
y religiosas, y se asocia con la triple Hécate que se aparece en
el tercer hechizo (v. 31).
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La plegaria esta dirigida a la terrible Hécate, para que atraiga
el amor de él, y emplea la formula magica eite... eite (v. 44),
conocida en documentos magicos. Y alude a la historia del
abandono de Ariadna por Teseo en la isla de Dia, la antigua isla
de Naxos, para alejarlo de su nueva amante y, en el siguiente
cuarteto, él enloquezca de amor por ella.

En el séptimo cuarteto (v. 48-51) menciona el nombre
de la persona que desea danar: Delfis. Ella quema al fuego la
planta de origen arcadio, el hipémanes, cuya sustancia lecho-
sa, empleada en las practicas magicas, posee una influencia
afrodisiaca sobre las potrancas y yeguas. En su plegaria (v.
50-51), suplica atraerlo “vuelto un demente”, como a “potras
y agiles yeguas”, sacarlo precipitadamente de la palestra, con
el cuerpo atin ungido de aceite, y llegar corriendo hasta la
casa de Simeta, donde ahora efectua el rito.

En el octavo cuarteto (v. 53-56) entra en juego la reliquia
o simbolo de la persona y su nombre: “Esta franja inferior
del manto suyo perdié mi Delfis”. La reliquia es un jiron de
la ropa de €l que Simeta recoge en su propia casa, la hace
trizas y la arroja con furia al fuego. No solo para realizar el
encantamiento, sino para desahogar su rabia que la atormenta
y el desdén que nutre contra el que la abandoné.

Al involucrar la reliquia personal de su amado, como si el
todo fuera afectado por una parte, ella cree que él va a sufrir
simbdlicamente ese proceso. Pues, de acuerdo a la magia
simpatética, apoderarse de una prenda de vestir que estuvo
en contacto con el sudor del cuerpo de su amado, es suficiente
para otorgar a la hechicera un poder sobre su victima. La
magia no se emite entre el hombre y los vestidos, sino entre el
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hombre y el sudor que broté de su cuerpo. Es decir, la magia
se proyecta sobre una persona por intermedio de sus ropas™.
Segun Monteils, el aspecto magico se refuerza con el término
¢upug, “adherido o arraigado’, que, después de Homero, se
emplea como atadura o lazo corporal.

Y en el noveno cuarteto (v. 58-62), inico pasaje de esta
primera parte del rito que ocupa cinco versos, el autor resume
todos los elementos del acto magico y emplea el estribillo que
abre (v. 57) y cierra (v. 62) esta estrofa. Las hierbas y sustancias
quemadas paulatinamente junto a los simbolos o reliquias
personales de Delfis, ya estan convertidas en cenizas y son
recogidas con las “hierbitas”, Opdva (v. 59), por Simeta. Este
término, empleado so6lo en plural, se refiere inicialmente a
las plantas ornamentales o medicinas empleadas en la magia.
Aunque luego adquiere, entre los etolios, segun los escoliastas,
el significado de @dppaxa, “hechizos o drogas medicinales”

Mas aqui, debido a que la hechicera con anterioridad ya
quemo las hierbas: laureles (v. 23), salvado (v. 28) hipémanes
o tapso (v. 88), mas otras sustancias: incienso (v. 10) y vino
(v. 48), debemos entender que ella le da a su esclava unas

“hierbitas” mégicas que ella frot6, empolvd y refregd con las
cenizas residuales.

La maldicién que, por ser ritual, va unida al nombre, “de
Delfis ahora froto los huesos” (v. 61), debe pronunciarse en
tono murmurado, émtpvlotoa (v. 61), apto para los hechizos,

7 J. Frazer op. cit., p. 70.

73 Pierre Monteil. Théocrite. Idylles 11, V, X1, XV. (Edition, introduction
et commentaire). Paris: Collection Erasme, 1968. p. 61.

70|



LA HECHICERA PASIONAL DE TEOCRITO

y emplear el estilo directo introducido por el verbo Aéye, que
fortalece los encantos y aparta el mal de si misma”®.

Testilis debe repetir la maldicidn, al frotar en secreto el
umbral de la puerta de la casa de Delfis, lugar magicamente
significativo. Para que cada vez que él pise el umbral de su casa,
sienta dolores de cabeza y de estémago, los cuales cesaran,
cuando descubra el objeto causante del mal. Las puertas y to-
das las partes que la componen se consideran el lugar favorito
para las practicas magicas y supersticiosas. Comtinmente se
entierra bajo el umbral el material magico para regresar el
mal”’, porque la suerte infligida al objeto material simboliza
el mal que se desea a la persona.

Antes de continuar con el analisis del poema, me detengo
para comparar los elementos magicos que emplea Tedcrito,
con los de los Papiros magicos y de Lucano. Con la finali-
dad de demostrar que él recurre a la magia, como una parte
decorativa de la escenografia de la chica, y se centra en su
estado emocional y su pasion. Al revisar los ingredientes de
este poema —laureles, salvado, hipémanes o tapso, otras
sustancias, incienso, vino, “hierbitas”—, nos percatamos que
él no se complace por lo finebre, sino que las fdrmulas de la
hechiceria antigua le sirven de marco para resaltar dramati-
camente la pasion y el dolor de su protagonista.

Los Papiros magicos recurren a lo horrible y repulsivo, en
diez versos recuerdan una treintena de ingredientes, extraios y
horribles: sangre, fetos de animales y humanos, corazén de nifio,

76 P. Legrand op. cit., p. 101, tomo L.

7 K. Dover op. cit., p. 105.
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pinzas de cangrejo, cuerno de ciervo, estiércol de ratéon campes-
tre, huevo de ibis, etc. Mientras que Lucano, en su magia, recuer-
da en doce versos: un cadaver, sangre cuajada, barra de perro
hidréfobo, interior de lince, vértebras de hiena, médula de ciervo
nutrido por una serpiente, ojos de dragdn, serpiente de Arabia,
vibora del Mar Rojo, cenizo de Fénix. Todo de una nota lobrega.”

Volvamos al poema. Para que la maldicion surta el efecto
en su amado, la hechicera debe pronunciarla acompaiiada
del nombre de la persona, Delfis, a quien va dirigido el mal.
Pero, no desea lastimar a su amado, sino sélo despertarle
una pasion que lo consuma por ella, como lo manifiesta el
estribillo, la clave de esta intencion.

La repeticion de la maldicién nos advierte que el encan-
tamiento ya esta terminado, porque se sella con el eco ver-
bal. Pero, por si su amado vuelve, ella le prepara, para el dia
siguiente, un bebedizo mortal, obtenido con la maceracién
de una lagartija que se emplea en los encantamientos’. Por
medio del estribillo, situado al inicio y repetido, como verso
independiente, para atar al amado, esta ultima estrofa cierra
en torno a Delfis, el primer circulo que persigue atarlo to-
talmente, tal como lo efecttian el iynx o rueda afrodisiaca, el
acto y la maldicién que la acompania.

Si la hechicera recurre a la magia para atraerlo, la estu-
diante de secundaria, después de no verlo ni encontrarlo en
el Gym donde lo conocio, recurre, primero, a la lectura de

78 E. Bignone op. cit., p. 8.

7? Giovanni Decia. “Sull‘idilio di Teocrrito intitolado gappakedTpia”
en Rivista di Filologia e di Istruzione Clasica, 1897, p. 271.
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cartas y al café turco, pero no logra su objetivo. Y, por ulti-
mo, por consejo de sus amigas de la escuela y vecinas de su
casa, acude al mercado, consulta primero al santero, luego a
la yerbera que le recomiendan: un bafio de pétalos de rosas
rojas con canela y miel (para atraer el amor) y una locién
de feromonas para atraer al ser amado. Asi ambas chicas de
épocas y lugares diferentes, a través del mismo medio, el uso
de yerbas y hechizos magicos, pretenden atraer a su amado.

La salida de su esclava Testilis para ejecutar la orden de su
ama Simeta, refleja su necesidad de actuar en la oscuridad de
la noche, en las sombras, en el misterio, para no ser advertida
ni advertir a nadie, en especial a la victima, la cual no podra
defenderse ni tomar precauciones®. Testilis inicia (v. 18) y
termina el acto magico (v. 61); a partir de este momento, Te6-
crito retorna a la situacion dramatica del poema (v. 1-16): la
chica se halla sola y a punto de llorar (v. 63).

Segundo estribillo

Después de que Tedcrito plantea la situacion dramatica de
la hechicera —la descripcion de la operacién magica y el
alejamiento de su amado—, ahora nos presenta a la chica
sola, a punto de llorar e inicia el segundo sistema de estrofas
de cinco versos (v. 63-162). Introduce la narracion con las
interrogantes del origen y el causante de la pasion amorosa
de ella (v. 64-65): “;Desde donde, mi amor voy a llorar, hoy
que estoy sola? ;Por donde doy inicio? ;Quién me acarred
tal infortunio?”. Asi retorna al origen de su amor y a su ex-

8¢ R. Villeneuve op. cit., p. 233.
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ploracion lucida del pasado, para hallar el remedio a su dolor.

Después de este preambulo de cinco versos (v. 63-67),
inserta el estribillo dirigido a la luna: “jDiva Luna, mi historia
de amor explica donde comienza!”. Este estribillo divide las
etapas narrativas y refleja la influencia formal del hechizo. A
diferencia del primero, no se acompaiia de algun gesto o rito
magico, la protagonista destila menor coraje, se concentra en
el dolor de su pasion y en la amarga verdad que no quiere ver.
Con su continua mirada hacia la luna, manifiesta la actitud
ritual que el primer refran del iynx y pretende que la diosa
favorezca su pasion.

El segundo estribillo esta dirigido a la Luna, diosa del cielo:

“iDiva Luna, mi historia de amor explica donde comienza!”.
;Por qué Simeta la elige como confidente? Porque la Luna es,
como ella, un elemento femenino, receptivo y pasivo. Porque
representa todo lo que el ser humano tiene de inconsciente,
involuntario y mudable. Porque concierne a la imaginacién,
a lo instintivo, e informa sobre como siente ella su vida pro-
funda y sus secretos psiquicos.

Por una parte, la diosa es invocada por la fuerza que con-
centra su vida inagotable, por su similitud con la estructura
lunar y femenina, fuente de fertilidad, y por ser la patrona de
las mujeres. Recordemos que en las ceremonias de iniciacion,
la luna experimenta una muerte ritual, seguida de su naci-
miento, mediante el cual el iniciado recupera su persona de
hombre renovado®, como sucede con Simeta al final del poe-
ma. La luna es destino que hiere y consume, resulta patética

81 M. Eliade, Historia de las creencias... op. cit., p. 159.
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y consoladora, puesto que gobierna la muerte y fecundidad,
el drama y la iniciacion.

Y por otra parte, la diosa no sélo fija y concentra las fuer-
zas selénicas que actian en todos los planos cdsmicos, sino
que, a causa del ritual, coloca a la hechicera en el corazon de
esas fuerzas, realza su vitalidad y la hace mas real. La luna,
divinidad invocada en los encantamientos y sortilegios, com-
prende las penas y tormentos de la pasion, porque conoce el
amor humano del pastor Endimion, al cual visita cuando él
duerme en la caverna del monte Latmos®.

La diosa lunar es el principal adorno del cielo nocturno
entre las “flamantes estrellas, que la noche callada siguen
cerca del carro” y su “gran fulgor” manifiesto desde el inicio,
garantiza su presencia y ayuda. Al contrario, su desaparicion
tornaria a Simeta mas consciente de su soledad. Finalmente
laluna prodiga los encantos amorosos y consuela sus dolores.
Por esa razdn, los seres romanticos, como esta hechicera, re-
curren a ella y al final de su confidencia, derrama su armonia
sobre esta criatura pasional.

Los movimientos circulares y repetitivos del estribillo reve-
lan la turbulencia interior de ella y suavizan tanto la atmoésfera
oscura de los ritos, como la aparicion de la terrible Hécate.
Ahora, en lugar de invocar, al inicio del poema, la presencia de
la amenazante Hécate, reina de las tinieblas, de quien requiere
la siniestra magia, invoca a la “Diva Luna”. Asi, ella pasa de la

“Hécate horrenda” a la “querida Luna’, porque esta divinidad
se muestra comprensiva con su pasion, apacigua su interior y

82 L. Sechan op. cit., p. 72.
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llena su corazén de mujer abandonada. Esta confidencia del
nuevo estribillo, oculta su paso de la esperanza a la resignacion.
Pues al ser socorrida por la diosa, reafirma su confianza, se
transforma en un ser mas digno a sus ojos y a los nuestros.

El ocaso de la luna (v. 163), a partir de las cinco de la
mafana, pone fin ala noche y a sus actividades magicas, que
s6lo buscan que el amado torne a sus brazos. Mas ella no ha
concluido los hechizos para ese fin. Todavia le faltan dos re-
cursos mas, en caso de que falle el acto magico de su esclava.

Uno, mandar al dia siguiente con la esclava un “fuerte
brebaje” de amor que ella elabora “triturando un lagarto’, que
lo hara retornar enloquecido de amor por ella. Pero si este
brebaje no funciona, entonces, le queda un dltimo recurso
que aprendié del extranjero de Asiria, pueblo que conoce
los secretos de la magia y de las drogas. Y dos, darle muerte,

“afirmo reservarle dentro de un arca fuertes venenos mortales
que he aprendido de un extranjero de Asiria’, “él pronto ird a
llamar, jjuro a las Moiras!, la puerta de Hades”.

Los ultimos cuatro versos (163-166) del poema que anun-
cian el nuevo dia, conforman la tltima invocacién solemne
a la luna: “jAdids, gran diosa Luna de trono argénteo; adids
flamantes estrellas, que la noche callada siguen cerca del ca-
rro!”. Ella, al despedirse de la luna y de los astros, emplea la
féormula de canto sacro, xaipe, propia del rito magico que
le sirve para liberar al demonio, Exdta (v. 14), encerrado
inicialmente con el encantamiento.

De este modo, el autor elimina la pesadez de la formula
ritual y la sublima en una purificacién de belleza artistica.
La protagonista, bajo la accién de su canto, se deshace del
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dolor, se llena de resignacion y recobra su tranquilidad, es
decir, se produce la catarsis. Pues el amanecer se convierte
en una leccion del universo que le enseia que es necesario
renacer. Por ello, ya no se encuentra en discordancia, como
al inicio, sino en concordia con la naturaleza y recobra su
estado armonioso, proyectado por la luna.

De igual modo, la estudiante de secundaria, después de
recurrir a todos los consejos y medios a su alcance para atraerlo,
descubre que resulta imposible retenerlo entre sus ojos, brazos
y muslos que lloran, intensamente. Una noche después de
padecer insomnio por varios dias, de mirarse de cuerpo com-
pleto ante laluna de su espejo, de descubrirse esquelética y sin
carnes lozanas, ojerosa y consumida, mira en la pantalla, como
retrato de su trastorno, una pelicula que aborda su situacion
pasional y da salida a su problema. Entonces comprende todo,
asume la pérdida, mitiga su pena con el tltimo llanto que le
trae la calma, recibe el nuevo dia radiante y da vuelta a la hoja
del libro de su vida y primer amor que comienza a escribir.

La despedida de la hechicera a la diosa con sus frases de
lucidez y paz, “yo llevaré, sefiora, mi pena a cuestas, como hasta
ahora’, insinta el cierre de la noche y su pasion apaciguada. El
papel de la luna en esta ceremonia consiste en experimentar,
a través de la muerte ritual, un renacimiento, por medio del
cual resurge un nuevo ser que se integra en el cosmos.*?

Ambas mitades del poema se apoyan en la sujecion del
personaje a su pasion. Inicia su acto magico en una atmdsfera
nocturna y onirica, en un circulo sin salida, pero el fulgor de

8 Ibid. p. 116.
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la luna, su confesion y el nacer del nuevo dia apaciguan su
alma. Asi, el encantamiento magico, con sus dos estribillos,
termina no con el retorno del amado, sino con el apacigua-
miento de su dolor y serenidad. Bajo la accion del acto magico,
de la confidencia y del canto, ella se torna consciente de su
problema, alivia su pasion y su universo interno.

Eliynx anima la primera parte del poema, sus movimientos
repentinos del ave y de su turbacion demuestran lo inestable
de su corazén enamorado, el deseo y pasion violenta que no
ofrece continuidad de su amor, sino que s6lo busca la union
momentanea de su cuerpo con el de su amante. Sobre esta
ultima definicién Detienne®* y Pindaro (Pyth. 4, 214), consi-
deran al “ave de amor” una antitesis entre el matrimonio y la
seduccion, entre la legitima e ilegitima unién, debido a que
destruye lo inalterable y la unién perdurable del matrimonio.
De este modo, la protagonista, al invocar a las diosas hechi-
ceras y al ave de amor, recurre a la pasion instantanea y no a
un amor duradero.

Ella se entrega por completo a la irracionalidad de la ma-
gia y a la violencia del iynx. Su ceguera es grande y su pena
radica en la pérdida de contacto con la realidad, pues las
asociaciones mitoldgicas del ave poseen una verdad falsa que
ella no mira. Desea, para su felicidad, una union estable, pero
el ave al que invoca, gobierna la seduccion y pasion efimera,
la lujuria y locura, el reino breve y transitorio del placer, ante
el cual sucumbi6 y ahora paga su precio. El ave de amor, por
su naturaleza, no la conduce a un amor feliz y duradero, sino

8 C. Segal op. cit., p. 33.
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al reino de la pasion y seduccion cambiante, y la retorna al
circulo de su propio deseo insatisfecho.

El hecho de que ella trate de hacer retornar a su seductor
por medio del iynx, simboliza una unién inestable, subraya
su ternura y desesperanza. Seducida recurre a la magia, a la
fuerza irracional, igual que su deseo mismo. Ella, en busca de
un gran amor, emplea de modo inadecuado el ave, simbolo de
la seduccidn: iynx-locura, castidad perdida, inquebrantable
circulo del deseo.

Amor desdichado

Tedcrito es el poeta que mas canta al amor, elemento hele-
nistico respecto a la época anterior, y aborda en sus persona-
jes el amor desdichado: este idilio 11 no resulta la excepcion,
pues es un poema de amor, pero no correspondido que nos
recrea la escena de seduccion donde sélo €l conoce las reglas,
pero ella no.

La hechicera goza de profundidad como retrato del alma
joven, inocente. Expresa lo que la agita, también sus senti-
mientos contradictorios: rencor, deseo de venganza y recon-
quista. Representa la chica consciente, autodefinida y lucida.
Acttia y piensa por ella misma, aunque sus valores sociales se
derivan de sus amigas y de las diosas, heredados de patrones
femeninos. No oculta su inocencia tan grande como su sen-
sualidad, ni su pureza del corazdén. Al contrario, las remarca,
porque la mantienen en el centro del mundo.

Su voz intima resuena angustiada, sola, en la inmensidad
de la noche, donde el silencio consuela su alma adolorida; su
lamento solitario resulta noble y tierno. A través de su canto,
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revive y reanima el amor que le es negado por la indiferencia
del varon que ya satisfizo sus deseos. En el canto encuentra
el inico bdlsamo de su alma de nifia ardiente, desconsolada,
y lo eleva a la sensual melancolia musical.

Su pena representa la experiencia inevitable del alma inex-
perta que cae en la desilusion momentanea. El doloroso co-
loquio de su alma y el angustiado relato de su amor resultan
dramaticos, como sus palabras de imploracién, consuelo y
abandono, porque son rezos profundos, puros. Narra el amor
extraviado de Delfis y ejecuta su rito magico, con el fin de
atraerlo. Pero basta con que €l retorne, para que acepte con
gozo y frenesi volver a sufrir el tormento de su ardor.

En su relato alaluna domina la pasion y poesia, mediante
él encuentra la esperanza y resignacion. A partir de aqui, la
joven heroina nos revela su amor posesivo, sensual, y el ardor
de su cuerpo que llenan todo el escenario. Ama intensamente
con su cuerpo, pero también con su amor espiritual que no
es pasajero sino duradero y, como los romanticos, guarda en
su casa un recuerdo querido del amado: la orla de su manto.

Ella posee los sintomas del amor a primera vista, las reac-
ciones fisicas de la mujer pasional que se burla de la etiqueta
cortesana, al mandar a su criada para traer al joven a su casa.
Aun no percibe, desde el inicio, que su falta de sutileza e in-
genio la predestinan al fracaso. Tampoco le importa respetar
los codigos sociales que esta violando, pues es consciente de
ello, porque es mas fuerte su pasion que esos codigos.

Simeta es una mujer amante que, en su entrega ardiente
y en su desprecio al dolor pasional, supera al hombre fatuo
que se burla de su amor. Se entrega por entero, sin prejuicios,
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se torna su razon de vivir y prefiere la muerte del amado,
antes que saberlo de otra. Su historia de amor esta llena de
humildad y abnegacion a su deseo salvaje que la rodea de una
rara belleza. Porque posee el alma pura, virginal, en su ser y
ardor pasional que ahora consumen su tierno cuerpo de nifia
perdida por buscar la inmediatez de la carne.

Nos muestra los velos de su pasion, mas no su pudor, lleno
de silencio y soledad, por eso al narrar su pasado, su voz se
turba. Parece gozar al herirse de forma despiadada y al ha-
cer sangrar su corazon, como si quisiera seguir cautiva por
siempre de su delirio de amor que la hace sufrir y la lleva a
su ruina. Pero su canto, dirigido al poder consolador de la
noche, busca liberar su pena.

Después del abandono, ella no es mas que una criatura
rota, doliente, cuya fiebre de la carne la ha vencido, su be-
lleza se marchita, mas su ardor la domina. Cuando narra el
abandono de su alma, no conoce mas que la pasioén por su
amado. De la fuente de su inicial tristeza y angustia, al final
surge la melancolia, la conciencia de la pena y su lucidez. Su
catarsis se produce cuando su pasion rebosa los limites de lo
humano y llega a lo salvaje.

En su ultima amenaza a Delfis, la hechicera experimenta
las crisis mas violentas que vacian el alma de su agitada pasion.
Su desesperacion la vuelve mas consciente de su naturaleza de
mujer amante que no sabe mds que amar y sufrir, y su canto
se transforma en humildad y resignacién. Acepta lo que le
sucede. En el tono final de la hechicera, el autor no corta al
personaje, sino su obsesion.

Al final su deseo salvaje se transforma en sublimacién
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estética, libera su espiritu y olvida su desilusion por Delfis.
Deja de usar su lenguaje violento, porque su deseo ardiente se
termino, coloca los pies sobre la tierra y paga el precio emo-
cional por su ardor sexual. Deja que la naturaleza clarifique
y borre sus obsesiones actuales.

Ella manipula la magia negra que sélo las mujeres em-
plean como sintoma de ansiedad y, aunque no es de posi-
cion aristocratica, lo olvidamos porque emplea el lenguaje
coloquial de Homero y de Safo. Finalmente, demuestra algo
mas universal del alma humana: comprender y curarse a si
misma. Ella habla por todas y todos, con ello ejemplifica la
universalidad humana.

En el amor de la hechicera, Tedcrito logra el mas alto acierto
creativo: su profundidad psicoldgica, la fuerza de su pasion
y su perfeccidn artistica. Bajo la ficciéon de Simeta, analiza,
profundiza, relata y crea a lado del joven engreido, la figura
inolvidable de esta mujer verdadera que entrega su amor al que
considera el destino de su vida. Su encanto radica en que no
es una hechicera, sino una amante. El poeta crea a una joven
pasional de modesta condicion e inculta, a quien la pasion y el
arte colocan entre las grandes creaciones de todos los tiempos.
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Traduccion

alectura de un poema u obra literaria en su lengua ma-

terna posee varias interpretaciones. Cada vez lo leemos

distinto y hallamos nuevos elementos no vistos en la
primera lectura, porque aun no tenfamos esas experiencias
de vida, ocultas a nuestros ojos en la lectura inicial. Si esto
sucede con una obra escrita y leida en nuestra lengua materna,
entonces jcudntas versiones-traiciones, interpretaciones no
podran surgir de una obra, escrita en otro idioma, concebida
para su propia idiosincrasia y época! Sobre todo, al ser tras-
ladadas a otra época diferente, por un traductor que carece
del pleno dominio de la lengua griega antigua.

Por esta razén, no debe extrafiar que, de un autor extranjero,
existan diferentes traducciones a un mismo idioma, y que los
lectores seleccionen la version mas apegada a su gusto, aunque
no siempre al texto original. Entre los autores mas socorridos
por los traductores de las distintas épocas y paises, se encuen-
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tran los clasicos griegos. No por ello se agotan con una sola
traduccion o con un solo traductor, ya que no poseen una infor-
macion lineal que transmita fielmente el mensaje a otra lengua.

Toda traduccion poética intenta trasladar a otro idioma los
versos de un autor, y cada traduccion es un acercamiento al
texto original y a su época. La mia no quiere ser literal ni verso
a verso, es un intento mas de trasladar los versos originales a
nuestra época y de invitar a mas lectores a saturar sus sentidos
con la cadencia y sensibilidad del hexametro, mediante un
lenguaje accesible. Pues, de igual manera, Tedcrito escribe sus
versos en hexdmetro dactilico, verso consagrado por la poesia
homérica a personajes de linaje. Pero €l, contrario a este uso,
lo adapta a sus pastores y personajes comunes, populares.

Claro que pude recurrir a versos libres porque resultan
menos laboriosos, pero, ;por qué hoy, necesariamente, tradu-
cirlos de este modo? Por supuesto que existen varias traduc-
ciones de Tedcrito en espafiol, en verso y prosa, que son mas
valiosas unas que otras, como las siguientes: Ignacio Montes
de Oca-Ipandro Acaico, (1877), Bucélicos Griegos —reeditada
en 1977 y 1984—, en verso castellano.

Y en prosa, las restantes: Leconte de Lisle, (1920), Tedcrito.
Idilios y Epigramas, (version espafola de German Gémez de
la Mata en 1933); Rafael Ramirez Torres (1970), Bucélicos
y liricos griegos; Antonio Gonzalez Lasso, (1973), Tedcrito.
Idilios; M. Brioso Sanchez, (1986), Bucdlicos griegos. Tedcrito
y pseudo-Tedcrito.; y Manuel Garcia Teijeiro y Maria Teresa
Molinos Tejada (1986), Bucdlicos Griegos.

Sin embargo, son pocas las traducciones en forma ritmica,
apegadas a la escritura del texto original. Consideré inapropia-
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do traducir los poemas en verso libre, como lo hicieron mis
antecesores, porque, me parece, le restan cadencia y ritmo al
verso. Ademads, si usamos los versos en funcion de lo poético
spor qué no recurrir al metro y a un ritmo menos caprichoso,
como el heptadecasilabo compuesto?

Por ello, realicé una traduccién, cuyo ritmo no fuera tan
limitado y tuviera una estructura ritmica variada, cadenciosa y
apegada a la sonoridad del original: el hexametro. Traduje los
poemas en heptadecasilabos compuestos -17 silabas por verso,
como en el hexdmetro-, ordenados en tres partes: 7, 5 y 5 silabas.

La primera parte es un heptadecasilabo polirritmico que
utiliza las variedades trocaica -acentos en la 2%, 42 y 62 silabas-
o dactilica —en la 3% y 62- 0o mixta —1?, 4y 6° silabas. La
segunda y tercera partes del verso constan de un pentasilabo
polirritmico que se sirven de las variedades dactilicas —12, 42
silabas- o trocaicas —22y 4.

Y, como es casi normal en estos versos, con dos cesuras
obligatorias (en espafiol se evita la sinalefa entre un colon y
el otro): una va después del heptasilabo y la otra, después del
primer pentasilabo, tal como lo sugiere Tomas Navarro en
su libro El arte del verso.

Ademas, intenté una traduccion en espaiol, escrupulo-
samente apegada al sentido del texto y a las connotaciones
de sus elementos, asi como atento a nuestra sintaxis por las
exigencias del metro. Por supuesto, no creo que Tedcrito lo
hubiera hecho asi en espanol, pero pudo haber escrito sus
poemas en forma semejante.

En la traduccién me apegué, en primer lugar, a la edicién
del libro, Bucolici Graeci de A. S. F. Gow, porque, entre los
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estudiosos, es reconocida como una de las mejores por su
severo trabajo y su magnifico aparato critico. Después, a los
comentarios que el mismo autor realiza en su libro, Theocritus,
porque posee exhaustivos comentarios y bibliografia abun-
dante: esta obra esta catalogada por la mayoria de los eruditos
como una de las mejores. También consulté las dos obras
de Philippe Legrand: Théocrite. Idylles y Etude sur Théocrite.

Estos cuatro textos han ensefiado y acompanado en sus
silencios a quienes desean desentranar los secretos ocultos
del espiritu de Tedcrito. Ademds me apoyé en las ediciones
de Dover, Select poems; Sbordone, Idilli di Teocrito; Monteil,
Théocrite; y Maximo Brioso, para las diferentes interpretacio-
nes de algunas palabras y versos dificiles.

Para terminar y antes de que el lector dé vuelta a la hoja
y lea la traduccién de La hechicera, reconozco que toda tra-
duccién poética, cadenciosa y sonora no resulta facil, y que
esta traduccidon puede tener algunas semejanzas con otras,
porque ellos y yo consultamos la misma edicién de Gow y
porque nos apegamos al mismo texto griego con algunas
variantes, segtn la edicion.

Sin embargo, la mayor diferencia de mi traduccién con las
otras radica en que me apegué a una traduccion ritmica del
hexdametro, mds cercana al ritmo del original. Por supuesto
que al principio me resulté complicada y laboriosa, porque no
tenia que salirme del ritmo fijado, tampoco de las dos cesuras,
ni de las tres partes del verso de 17 silabas. Pero luego, con la
practica, la disfruté mucho.

Para la traduccion de este poema, conté con el apoyo de mi
amigo y asesor de griego, Pedro Tapia, traductor de la Odisea
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(UNAM, 2013). Con ¢él fijé y me ceiii al empleo de este ritmo
en la traduccion de los versos. Espero que el lector exigente
disfrute la traduccion, pues al final, él tiene la dltima palabra.
;Comenzamos y damos vuelta a la hoja, amigo lector?
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Conclusiones

a poesia alejandrina, que busca su lenguaje en el pasado
y su realismo en los temas del pueblo, crece alejada de
él y se dirige a un publico culto. Su poesia intimista
sondea y analiza los reconditos sentimientos del personaje
femenino: su estado animico lo expresa con rapidez y precision
€1 Unos pocos versos.
Tedcrito elige sus temas de la vida del campo, de la ciudad
y del amor. La vida del campo, en oposicion a la dinamica y
ruidosa de la ciudad, es considerada por las capas cultas mas
sana fisica y mentalmente, donde descubren la verdad, liber-
tad y amor. Por ello, este poeta nos retrata, en la mayoria de
sus poemas, no solo la vida del campo en forma idilica, sino
también el amor, caracteristica del individualismo helenistico.
Este poeta alejandrino imprime sentimiento a todos sus
personajes y profundiza psicolégicamente la pasion amorosa
en su hechicera. La atmosfera de su idilio, recreada por todo
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lo femenino —la noche, la luna, las diosas invocadas—, nos
introduce de inmediato en el acto irracional de la magia. Las
diez vueltas violentas al iynx y al rombo reflejan, no sélo, el
torbellino pasional que posee a su joven protagonista, sino
también en el que ella se ahoga; de él no podra salir, hasta
que cobre conciencia con el término de la noche y el renacer
del nuevo dia.

Simeta es la amante apasionada que se entrega por entero
y que sélo vive para amar a Delfis, porque él es el sol de su
vida, el brillo del placer de los poros de su piel virginal. En
la relacion con su amado no busca el juego amoroso ni la
unién momentdnea de los amantes, como él, sino la unién
duradera, la entrega plena en cuerpo y alma. Pero, al perder
su sol, su placer, y sentirse abandonada por él, recurre, en su
loca desesperacion, a la magia y al iynx que la conducen a lo
opuesto: la pasion instantanea.

Su entrega apasionada no le permite ver que para ¢l todo
fue un juego, una aventura que ya termind y que, saciado
el néctar de su virginidad, va en busca de otra nueva presa.
Pues él jqué va a saber de amores! S6lo sabe robar el cuerpo
y corazoén a las chicas, porque todavia no arriesga su espiritu,
como ella que primero le entrega en bandeja lo que mas ama:
su corazén y virginidad.

La hechicera encarna la pasién amorosa. Sufre como la
estudiante de la secundaria y como padecemos todos, hombre
o mujer de cualquier época y region, con la pareja a la que
nos entregamos y frotamos por primera vez nuestro ardor
de la piel y la carne, del cuerpo y los sentidos, avidos de lo
novedoso en la primera relacion sexual, amorosa y pasional.
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Ama y llora con todo su ser, se encierra en su dolor hasta
tocar el fondo de su emocion, lo disfruta porque nunca se re-
pite de ese modo, y lo supera aferrandose a la vida, amandose
a si misma y anhelando otro nuevo amor, porque mientras

“unos van tirando amores, otros los van recogiendo”. Pero ya
no de entrega total, sino con reservas.

La noche la auxilia a liberar su pasion irracional y a olvidar-
se de su realidad circundante. Apaciguado el dolor y la pasion
de su alma en la oscuridad, el nacer del nuevo dia la torna ra-
cional y duefia de si misma, se resigna a su pérdida, recobra su
lucidez y logra su armonia con la naturaleza. De este modo, el
poeta, a través de la hechicera, nos muestra la funcion catartica
de la poesia y del canto, concebidos como tnico remedio eficaz
contra el mal de amores, como lo manifiesta su Ciclope (id. x1,
versos 1-4): “amigo Nicias, no existe contra el amor ninguna
medicina potente en polvo ni en pomada, sino las Musas”.

Ella no es hechicera, sino amante. Su verdadero embrujo
no es la magia, sino lo intimo, real y espiritu del amor. Cada
etapa de su sortilegio se asocia a un movimiento de su corazon,
porque es una mujer carnal. Y entre las féormulas del rito, el
poeta engrandece las notas de su pasion y reduce al minimo
la coreogratia y lo horrible del sortilegio. La magia si ocupa
una pequena parte del idilio, pero su pasién lo abarca todo,
pues cada uno de sus actos esta encaminado a la esperanza del
regreso de su amante. Suamor no ha sido mas que la fatalidad
de los sentidos, el placer de su cuerpo joven y ardiente, su
ardor y tormento, profundamente humanos.

Este idilio es literariamente uno de los tres mas logrados
de Tedcrito; y Simeta —una figura del mundo helenistico—
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refleja la intimidad del arte que supera los tiempos y se vuelve
universal, a causa de su canto profundo, poético. Y el hecho de
que no observemos en su poesia el esfuerzo de su elaboracidn,
nos lo muestra como un artista genuino.

Su poesia comporta el cuiio del arte helenistico: su es-
merada preocupacion por la forma de las estrofas y de los
estribillos. De sus treinta poemas conservados, solo en sus
idilios I'y 11 los emplea. En el primero de éstos usa estrofas
de dos, tres, cuatro o cinco versos, mientras que en el segun-
do emplea estrofas uniformes de cuatro o cinco versos. En
cuanto a los estribillos que Tedcrito toma del pueblo, aun
perduran tanto en los rezos catélicos de velorios: “jRuega
por él! {Ruega por él!”, como en la cancién popular: “Guan-

»

tanamera, guajira Guantanamera’, “Quitate t, pa” ponerme
yo (cancién, Quitate tt)”, “Ta me hiciste brujeria (Brujeria)”,
“Cuando me querias tu (Cuando ti me querias)”, “Cantinero
de Cuba, Cuba (Cantinero de Cuba)”.

La hechicera representa el lenguaje y el sentimiento de la
poesia alejandrina: expresiva y patética, alma pura y soledad.
En ella, Tedcrito, a través de los rasgos precisos y de sus senti-
mientos reconditos, logra el mas alto acierto de la creacion y
el arte de la mimesis, por su profundidad psicoldgica, fuerza

pasional y poesia intimista.
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IDILIO II: LA HECHICERA

sDénde estan mis laureles? [ Trdelos, Testilis! ; Donde mis filtros?
Con la mas fina lana roja de oveja cifie el caldero,

porque pienso embrujar al hombre amado que es mi tormento:
doce dias hacen hoy desde que el pérfido no me visita,

5 ni ha venido a informarse si ya morimos o estamos vivas,

ni a mis puertas llamo, jqué desalmado! Ciertamente Eros

y Afrodita se fueron lejos llevando su amor voluble.

Para verlo, mafana yo a la palestra de Timageto

voy y pienso increparle tantas vilezas que hace conmigo.

10 Ahora voy a embrujarlo sahumando inciensos. Vamos, alumbra
Luna, con gran fulgor! Diosa, en voz baja voy a invocarte,

y también a la diosa del Inframundo que incluso perros

temen, cuando ella marcha por tumbas muertas y en negra sangre:
Hécate horrenda, salve; por esta noche sénos propicia,

15 haciendo estos venenos nada inferiores a los de Circe

ni a los de Perimeda, la rubia aquélla, ni al de Medea.

Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Se consume, primero, cebada en fuego. {Pronto, Testilis,

misera, vierte granos! ; Qué tonterias andas pensando?
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20 ;Acaso td también, gran desdichada, de mi te burlas?
Vierte y repite a un tiempo: “de Delfis ahora vierto los huesos™
Ave de amor, al joven aquel arrastra ti hasta mi casa.

Me hizo sufrir mi Delfis; ahora por Delfis quemo laureles;

y como éstos con ruido mucho crepitan al incendiarse,

25 al instante se extinguen y ni cenizas de ellos miramos,

del mismo modo Delfis, si, consumiera su carne en llamas.
Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Voy a quemar salvado. Diosa Artemisa, mover podrias

las férreas puertas de Hades, incluso habiendo cualquier cerrojo.
30 jTestilis, ya las perras atllan en la urbe por nuestra magia;
la diosa estd en los cruces de las vias; pronto tafe td el bronce!
Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Opye, la mar se calla, callan incluso todos los vientos;

sin embargo, no calla mi amarga pena dentro del pecho,

35 sino que me ardo toda por culpa de ése que hizo que fuera
infeliz, miserable, ya no mas virgen y no su esposa.

Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Como yo con la diosa derrito aqui este céreo muiieco,

asi, de amor y pronto se derritiera Delfis el mindio;
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40 como el rombo de bronce da muchas vueltas por Afrodita
asi, aquel hombre muchas vueltas se diera frente a mis puertas.
Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Tres veces vierto vino, también tres veces digo, sefiora:
“si se acuesta en su lecho cualquier doncella, cualquier mancebo,
45 que un olvido terrible los borre justo como Teseo

olvidd en Naxos, dicen, antafio a Ariadna, de bellos rizos”.

Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Hay una planta arcadia muy lujuriosa, por cuyo efecto

en el monte enloquecen todas las potras y 4giles yeguas;

50 asi yo viera a Delfis, y asi a mi casa, vuelto un demente,

al salir de la asidua palestra untuosa, se regresara.

Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

Esta franja inferior del manto suyo perdié mi Delfis,

ahora, haciéndola trizas, al fuego cruel yo se la arrojo.

55 jAy, Amor doloroso! ;Por qué adherido, cual sanguijuela
palustre, me has sorbido toda mi negra sangre del cuerpo?
Ave de amor, al joven aquel arrastra ti hasta mi casa.
Triturando un lagarto, fuerte brebaje llevo mafnana;

pero ahora, Testilis, tii toma y suave frota estas hierbas
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60 sobre el umbral de aquél, mientras serena reina la noche,
prisionera me encuentro del corazén, y a él no le importa,

y siniestra murmura: “de Delfis ahora froto los huesos”.

Ave de amor, al joven aquel arrastra tii hasta mi casa.

sDesde donde, mi amor voy a llorar, hoy que estoy sola?
65;Por donde doy inicio? ;Quién me acarre¢ tal infortunio?
Nuestra Anaxo, de Eubulo la hija, pasaba llevando el cesto
de Artemisa al santuario; por ésta entonces, fieras diversas

-una leona entre ellas- iban en marcha con el cortejo.

Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

70 Mi querida Teomaris, nodriza tracia, que en paz descanse,
cuyo aposento estaba junto a mi puerta, vino a rogarme

y a insistirme que viera también el rito; yo desdichada,

con mi tinica hermosa de suave lino me fui con ella,
circundada del manto que me prestara mi fiel Clearista.
75Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.
Ya estando a medio tramo del recorrido, do habita Licon,

vi a Delfis y a Eudamipo que andando iban uno con otro;
ellos tenian la barba mds esplendente que el helicriso

y mucho mas fulgentes que tu, Selene, sus torsos eran
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80 cual si el bello ejercicio de su gimnasio recién dejaran.
Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.
Nada mas fue mirarlo, loca me puse; mi pobre pecho

se encendid por un fuego, ya mi belleza se marchitaba;

no me importd ya nada la procesion, ni supe como

85 torné de nuevo a casa; desde ese instante, voraz angustia
se anidd en mis entrafias; estuve en cama diez dias enteros.
Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

El color de mi piel pélido se hizo como el del tapso;

de mi testa el cabello caia sin gracia; lo demads s6lo

90 era pellejo y huesos. ;A quién no fuimos en pos de ayuda?
;O cual casa de anciana sabia en conjuros, pasé por alto?
Mas no hallaba sosiego; dabase el tiempo prisa en fugarse.
Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.

Y asi, dije a mi esclava la verdad pura de esta mi historia.

95 “Anda, corre Testilis, busca un remedio de mis angustias.
Infeliz de mi, toda me tiene el mindio. Vamos, marchando
hasta aquella palestra de Timageto, ponte al acecho;

va alli todos los dias, y alli le agrada pasarse el tiempo.
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Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

100 Cuando veas que esta solo, discretamente llamalo y dile:
‘Simeta quiere hablarte’; con mucha astucia traelo a milado”
Asi dije, marchdse, pronto a mi casa condujo a Delfis

de esplendente figura. Fue todo a un tiempo: cuando lo vimos
dando vuelta al umbral de nuestra puerta con agil paso,
105Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.
me quedé toda fria, mds que la nieve; sobre mi frente

un sudor me brotaba, como perladas gotas de lluvia;

nada podia emitir, ni, por lo menos, cuanto en el suefio
balbucean las criaturas, cuando a su madre querida invocan;
110 congelada en mi piel hermosa, en todo fui una mufieca.
Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

Tras mirarme el odioso, clavando el rostro fijo en el suelo,

se sentaba en la cama; ya acomodada, tales decia:
“me ganaste, Simeta, no cabe duda, como hace poco

115 yo le gané a Filino, que es el mds hébil en las carreras;
antes que yo llegara por esta casa ti me invitaste.

Diva Luna, mi historia de amor explica donde comienza.
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Pues habria yo venido, jJuro por Eros! Si, habria venido

con dos o tres amigos al caer la noche de suave arrullo,

120 trayendo unas manzanas del dios Dionisos bajo mi manto
y cifiendo en las sienes, entretejida con rojas cintas,

una guirnalda de dlamo, sagrado arbol del gran Heracles.
Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

Si acogido me hubieras, bello habria sido (pues ciertamente,
125 entre todos los jovenes, veloz y bello, soy afamado);

con sélo haber besado tu hermosa boca yo habria dormido;

si a otra parte me hubieras corrido y trancas tu puerta hubiera,
habrian venido a ustedes hachas y teas de todos lados.

Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

130 Ahora afirmo que debo rendirle gracias primero a Cipris,
y después de esta diosa, mujer, a ti; ti la segunda,

al traerme a tu casa me retiraste casi incendiado

de esa pasion ardiente, pues a menudo prende una flama
Eros, mucho mas fuerte que la del mismo Liparo Hefesto;

135 Diva Luna, mi historia de amor explica dénde comienza.

con perversa pasiones, hizo que huyera de su aposento
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una virgen o alguna recién casada, dejando tibia

de su esposo la cama”. Dijo estas cosas; yo, la muy tonta,
aferrada a su mano, sobre el mullido lecho lo atraje;

140 y pronto un cuerpo en otro se hacia una llama; de ambos el
rostro

mads ardiente era que antes, y dulcemente se hizo un susurro.
Para no parecerte muy indiscreta, querida Luna,

diria que se hizo todo: de amor las ansias juntos calmamos.
Y ni él me hizo reproches en el pasado de cosa alguna,

145 ni yo tampoco a Delfis. Mas hoy a casa lleg6 la madre
de Melixo y Filista, nuestra flautista no ha mucho tiempo;
llegd, seré precisa, cuando hacia el cielo corrian las yeguas
del Sol llevando a aurora de brazos rosas desde el océano;
me dijo entre otras cosas, que si, que Delfis anda en amores;
150 sila pasion de un joven o de una moza lo tiene ahora,
decia no estar segura, pero si de esto: siempre con vino

puro de Eros brindaba; que terminando, salia corriendo,
diciendo ir a cubrirle la casa aquella con sus guirnaldas.

Me declar6 estas nuevas la visitante, que nunca miente.

155 Pues, cierto, en otro tiempo, tres, cuatro veces venia a mi casa
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diario, y aqui dejaba siempre su dorio frasco de aceite;

hoy son ya doce dias; mis ojos tristes no lo han mirado.

+Quiza goza otros brazos, y hoy de nosotras ya se ha olvidado?
jAhora voy a embrujarlo con estos filtros! Si ain me angustia,
160 él pronto ira a llamar, jjuro a las Moiras!, la puerta de Hades;
afirmo reservarle dentro de un arca fuertes venenos,

mortales, que he aprendido de un extranjero de Asiria, diosa.
Mas ta, llena de encanto, vuelve tus potras hacia el Océano;

yo llevaré, sefiora, mi pena a cuestas, como hasta ahora.

165 jAdids, gran diosa Luna de trono argénteo; adids flamantes

estrellas, que la noche callada siguen cerca del carro!
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Ifonso Reyes veia en el ensayo al “Centauro de

los géneros”; tipo de escrito que ampara el rigor

de la reflexion cientifica con el pensamiento
lirico del poeta.

El ensayo es un producto legitimo de la modernidad
renacentista y en ¢l convergen dos lineas de sentido
que caracterizan nuestro devenir histérico: la urgencia
de la razon y el culto a las emociones.

En su origen el ensayo tuvo dos padres: Francis
Bacon que le dio el intelecto y Michel de Montaigne
la vertiente subjetiva. Desde entonces, el ensayo es un
texto de bellas contradicciones, texto donde opera el
saber imaginativo por la gracia de las palabras.

La presente Coleccion Ensayos sobre Ciencias y
Humanidades es reflejo de esta doble tension.

Benjamin Barajas Sanchez
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